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- सेखन-कला के सम्बन्ध में कुछ ज्ञातव्य बातें 


साधारण बोलचाल की भाषा में शिक्षित मनुष्य को पढ़ा-लिखा 
, कहते हैँ | हम लोग प्रायः शिक्षित तो सभी हैं, किन्तु 
आवश्यकता इसमें कुछ संदेह है कि हम अपने शिक्षा-काल में 
ओर महत्व पढ़ने के साथ कुछ लिखना भी सीखते है या नहीं । 
एम में से बहुत थोड़े ऐसे हैं जो बास्तव में 'पढ़े- 

लिखे” कहे जा सकते हैं। 
हमास अधिकांश पढ़ना हमकी जशिखना नहीं सिखाता। इसका 
फारण यह है कि हम प्रायः परीक्षा पास करने के लिए पढ़ते है, 
योग्यता प्राप्त करने के लिए नहीं। कई कारणों से हमार शिक्षा का 
“ध्येय कुछ गिर-सा गया है, नहीं तो परीक्षा पास करना और 
योग्यता प्राप्त करना दो प्रतिकूल बातें नहीं हैं | दोनों एक साथ संभव 
हूँ, केवल अध्ययन की प्रणाली में कुछ परिवर्तन की आवश्यकता है। 
यदि अध्ययन रुचि के साथ हो, उसमें पूर्वापर सम्ब्रन्ध स्थापित कर उसे 
मनन का विप्रय बनाया जाय तो वह अवश्य उत्पादक 'बन सकता है। 
उचित प्रकार के अध्ययन से अधीत विपय अध्ययनकर्ता के मस्तिष्क के 
सम्मुख में न रहकर बाहर आने को उत्सुक रहेगा। वह ज्ञान अपनी 
अभिव्यक्ति चादेगा | हमारे वे समी विचार और भाव, जो कुछ शक्ति 
रखते हैं, प्रकाश में आना चाहते हैं। उनका प्रकाशन यद्रपि अधिकतर 


२्‌ अनन्च-अभोक 


स्वाभाविक होता है तथावि उसमें शिक्षा और कला की थोड़ी आवश्यकता 
रहती दे | विचारों का सरल और सुन्दर भाषा में प्रकाशन ही उनको 
चप्य्ता देता है। बिना लिखे हुए विचार नीहार की माँति अस्पष्ट 
और धूमिल रहते हैँ | लेखन-कला में दीक्षा प्राप्त कर मनुष्य व्यवहार- 
कुशल बन जाता है और वह आनन्दमय जीवन व्यतीत कर सकता है। 
लिखने को शक्ति प्राप्त करने से पूर्व थोड़ी-बहुत अतिमा या. 'गाँठ 
की अ्कल' के साथ अध्ययन, अनुभव और श्रभ्यास 
अध्ययन की आवश्यकता है | प्रतिभा ईश्वरी देन है | किन्तु 
वद् अध्ययन आदि से बढ़ायी जा सकती है | 
अध्ययन को सफल बनाने के लिए उसमें थोड़ी सावधानी अपेक्षित है | 
हमारा अध्ययन हमारे मानसिक संस्थान का अंग तभी बन सकता है 
सत्र कि अधीत विपय का अपने पूर्वार्जित शान से सम्बन्ध स्थापित कर 
लिया जाय | इसके लिए मनन आवश्यक है | हमको भेद और 
समानताएँ दोनों ही को ध्यान में रखना वाज्छुनीय है। विचार आऔः 
भाषा दोनों की दी नव्रीनताशों और विशेषताओं को नोट कर उन्हें अपर 
मानेस-पटल पर अंकित करना, नये प्रयोगों को ध्यान में रखकर उनव॑ 
ब्पवद्दार में लाना और शब्दों पर अधिकार प्राप्त करने के श्र्थ उनके 
ब्युत्यसि छौर कोश का अर्थ जानना लामदायक सिद्ध होगा | हमव 
दपना अध्ययन इस लक्चय से करना चाहिए कि इम उसको किस प्रका 
उपयोगी बना सफ़ते हैं। जिस लेख को हम पढ़ें उसको केवः 
मनोबिनोद के लिए नहीं बरन्‌ उससे कुछ लाभ उठाने के लिए पढ़ें 
इमफे सर देखना आवश्य 5 है कि अमुझ कथा, लेख, उपन्यास वा कवि 
दिस छह रब से लिख गया दे ? और जिस उर्द श्य से वद लिखी गः 


या नाई दि नहीं तो उसमें 
तर ना ? यदि नहीं तो उसमें क्‍या कमी 
पृ दर सहते £#ं झगया नहीं ? हमको केव 
हा सम्दुह नई रदता चाटिए, बरन्‌ 


न उसी उद्दे श्य को लेन 
ह््मा 


लेखन-कला के सम्बन्ध में कुछ शातव्य बाते । 


अध्ययन हमारी स्फूर्ति और प्रतिमा को बढ़ाने में सह्दायक होगा | 
अध्ययन के साथ-साथ निरीक्षण भी आवश्यक है | अध्ययन दूसरों 
2 की आँखों से देखना है और निरीक्षण स्वर्य अपनी 
निरीक्षण आँखों से । अपनी ऑँखों-देखी बात सुनी हुई बात 
- से अधिक महत्त्व रखती है । संसार में हमको श्रॉख 
खोलकर चलना चाहिए। अ्रपने ज्ञान की पूर्ति के लिए. यह आवश्यक 
है कि जो कोई घटना हम देखें उसका अपने पुस्तकस्थ शान से मिलान 
करें और विचार और विवेचना के पश्चात्‌ यदिं आवश्यक समर तो 
अपने छान में संशोधन कर लें | लेखक को अ्रपनी कल्पना से पूरा-पूरा 
काम लेना चाहिए | निरीक्षित वस्तु को कल्पना में उलट-फेरकर इस 
इष्टि से देखना चाहिए; कि उसके साहित्यिक वर्णन में कितनी काठ- 
छॉट वा नमक-मिच की आवश्यकता होगी | हम जिसके संपक में आवें 
उसकी विशेषताएँ, उसका उठना-बैठना, उसकी रहन-सहन, उसकी 
प्रसन्नता और नाराज़गी की बातों को नोट करना अपना कर्तव्य सममेँ । 
ऐसा करना हमें व्यवहारकुशल बना देगा। हमें सांसारिक शान से 
अनभिज्ञ न रहना चाहिए, | पूर्णतया शिक्षित होने के लिए दूसरे देशों 
के रीति-रिवाज जानना भी स्पृहणीय है। साथ ही यह भी जानना 
आवश्यक है कि कौन चीज़ कहाँ और किस समय उत्तन्न होती हे। ऐसा 
न करने से हमारी रचनाओं में देश और काल-सम्बन्धी विरोध के 
दूधण रह जाना संभव है जानवरों की विशेषताएँ जानना भी एक 
उपादेय गुण है। जिन पौधों और जिन वृक्षों का साहित्य में वर्णन 
आता है, यदि उनका निजी परिचय प्राप्तो कर लिया जाय तो बहुत 
- अच्छा हे । : 
तीतरी बात जो लेखक बनने के लिए आवश्यक है वह अ्रम्यास 
है । बिना पानी में पैर दिये तैरना नहीं आता । 
अभ्यास लेख ठीक कराने का चाहे अवसर सिले या न मिले, 
लेख लिखना उपयोगी है। यदि स्वयं अपने विचार 


२ प्रबन्ध-प्रभाकर | 


घ्वाभाविक होता है तथापि उसमें शिक्षा और कला की थोड़ी आवश्यकता 
रहती है | विचारों का सरल और सुन्दर भाषा में प्रकाशन ह्वी उनको 
स्पष्टता देता है| बिना लिखे हुए विचार नीहार की भाँति अस्पष्ट 
ओर धूमिल रहते हैँ | लेखन-कला में दीक्षा प्राप्त कर मनुष्य व्यवहार- 
कुशल बन जाता है और वह आनन्दमय जीवन व्यतीत कर सकता है) 
लिखने की शक्ति प्राप्त करने से पूर्व थोड़ी-बहुत प्रतिमा या गाँठ 
की अकक्‍्ल' के साथ अध्ययन, अनुभव और श्रभ्यात 
अध्ययन की आवश्यकता है | प्रतिभा ईश्वरी देन है | किन्तु 
वह अध्ययन आदि से बढ़ायी जा सकती है|; 
अध्ययन को सफल बनाने के लिए. उसमें थोड़ी सावधानी अपेक्षित है । 
हमारा अध्ययन हमारे मानसिक संस्थान का अंग तभी बन सकता है 
जब कि अभीत विषय का अपने पूर्वार्जित ज्ञान से सम्बन्ध स्थापित कर 
लिया जाय | इसके लिए. मनन आवश्यक है | हमको भेद और 
समानताएँ दोनों ही को ध्यान में रखना वाज्छुनीय है। विचार और 
भाषा दोनों की ही नवीनताओं और विशेषताओं को नोट कर उन्हें अपने . 
मानस-पटल पर अंकित करना, नये प्रयोगों को ध्यान भें रखकर उनको 
व्यवहार में लाना और शब्दों पर अधिकार प्राप्त करने के अर्थ उनकी ., . 
ब्युत्पत्ति और कोश का अर्थ जानना लामदायक सिद्ध होगा | हमको 
अपना अध्ययन इस लक्ष्य से करना चाहिए कि हम उसको किस प्रकार 
उपयोगी बना सकते हैं। जिस लेख को हम पढ़े उसको केवल 
मनोविनोद के लिए नहीं वरन्‌ उससे कुछ लाभ उठाने के लिए पढ़ें । 
इमको यह देखना आवश्यक है कि अमुक कथा, लेख, उपन्यास वा कविता 
किस उद्दे श्य से लिखी गयी है ? और जिस उद्दे श्य से वह लिखी गयी 
है उसको पूरा करती है या नहीं ? यदि नहीं तो उसमें क्‍या कमी है 
आर हम उस कमी को पूरा कर सकते हैं अथवा नहीं ! हमको केवल 
इतने से-दवी सन्तुष्ट नहीं रहना चाहिए, वरन्‌ उसी उद्देश्य को लेकर 
एक नवीन कृति रचकर तैयार करनी चाहिए, | ऐश करने से हमारा 


सेखन-कला के सम्बन्ध में कुछ शातव्य बातें श्र 


अध्ययन हमारी स्कृर्ति और प्रतिभा को बढ़ाने में सहायक होगा। 
अध्ययन के साथ-साथ निरीक्षण भी आवश्यक है| अध्ययन दूसरों 
| की आँखों से देखना है और निरीक्षण स्वयं अपनी 
निरीक्षण आँखों से | अपनी आँखों-देखी बात सुनी हुई बात 
से अधिक महत्त्व रखती है । संसार में हमको आँख 
खोलकर चलना चाहिए | अपने श्ञान की पूर्ति के लिए. यह आवश्यक 
है कि जो कोई घटना हम. देखें उसका अपने पुस्तकस्थ ज्ञान से मिलान 
. करें और विचार और विवेचना के पश्चात्‌ यदि आवश्यक समझें तो 
अपने छान में संशोधन कर लें | लेखक को अपनी कहपना से पूरा-पूरा 
काम लेना चाहिए। निरीक्षित वस्तु को कल्पना में उलझ-फेरकर इस 
'इष्टि से देखना चाहिए कि उसके साहित्यिक वर्णन में कितनी काट- 
छॉट वा नमक-मिर्च की आवश्यकता होगी | हम जिसके संपर्क में आयें 
उसकी विशेषताएँ, उसका उठना-बैठना, उसकी रहन-सहन, उसकी 
प्रसन्चता और नाराज़गी की बातों को नोट करना अपना कर्तव्य समझें । 
ऐसा करना हमें व्यवहारकुशल बना देगा। हमें सांसारिक ज्ञान से 
अनभिज्ञ न रहना चाहिए | पूर्णतया शिक्षित होने के लिए दूसरे देशों 
.के रीति-रिबाज जानना भी स्पृहणीय है। साथ ही यह भी जानना 
आवश्यक है कि कौन चीज़ कहाँ और किस समय उत्पन्न होती है। ऐसा 
न करने से हमारी रचनाओं में देश और काल-सम्बन्धी विरोध के 
दुपण रह जाना संभव है | जानवरों की विशेषताएँ जानना भी एक 
“उपादेय गुण है | जिन पौधों और जिन छक्षों का साहित्य में वर्णन 
आता है, यदि उनका निजी परिचय ग्रास्ते कर लिया जाय तो बहुत 

. अच्छा है।.. ४ 
तीसरी बात जो लेखक बनने के लिए आवश्यक है वह अ्रम्यास 
है | बिना पानी में पेर दिये तैरना नहीं आता । 
अभ्यास , लेख ठीक कराने का चाहे अवसर मिले या न मिले, 
लेख लिखना उपयोगी है | यदि स्वयं अपने विचार 


ड 


॥ 


हा प्रतनन्ध-प्रभाकर 


नहों तो किसी दूसरे के विचारों को अपनी भाषा में लिखने का 
अभ्यास डाला जाय | विद्यार्थियों को चाहिए कि लेख लिखकर उन्हें, 
स्वय॑ दो-तीन बार पढ़ें, उनमें स्वयं ही आवश्यक परिवर्तन और 
संशोधन करें. और स्वयं ही उनकी शुद्ध लिपि तैयार करें | यदि किसी 
को दिखाकर सम्मति प्राप्त करने या संशोधन कराने का अवसर मिले 
तो बहुत ही अच्छा है और यदि नहीं तो भी अभ्यास के लिए. लिखना 
अवश्य चाहिए | ऐसा न हो कि निबन्ध-लेखन का पहला अभ्यास 
परीक्षा-भवन में ही किया जाय | जो संशोधन किया जाय "उनको याद 
रखना उचित हैं, एक-एक प्रकार के कई लेख लिखे जाने वाच्छुनीय 
हूँ | पहले छोटे लेख लिखे जायें-फिर ऋमशः बड़े लिखे जाये। जो कुछ 
लिखा जाय उससमें पूर्ण सावधानी रखनी चाहिए, असावधानी से 

लेखन-शैली बिगड़ जाती है। 
यद्यपि विषयों की अनन्तता के कारण प्रबन्धों के कई प्रकार हैं 
तथापि उनमें चार भेद मुख्य हैं--(१) विवरणात्मक 
प्रबन्धीं के प्रकार (ए&७770ए8), (२)वर्णनात्मक (098०४ ७967७), 
(३) विवेचनात्मक (89६8०७४४ए७), (४) भावात्मक 

(.रगा0(१00 8) ) 

विवरणात्मक लेखों में किसी काल में बीती हुई बात का विवरण 
रहता है | कथाओं का कहना, घटनाओं, लड़ाइयों, 
विवरणात्मक यात्राओं, सम्मेलनों, राजाओं के. शासनकाल आदि 
का विवरण देना, ऐसे लेखों का सुख्य विपय रहता है| 
बर्शुनात्मक लेखों में नगरों, आमों, नदियों, पर्वतों, प्राकृतिक दृश्यों, 
हे कारखानों, योजनाओं, वस्तुश्नों की निर्माणविधि आदि 
वर्णुनात्सक का 'स्पष्ट और व्यौरेवार वर्णन रहता है। 
विवर्णात्मक लेखों में कालक्रम की ओर अधिक ध्यान 
दि। जाता है | बर्णनात्मक में वस्तु को बीती हुईं न बताकर वरन्‌ सामने 
घटित होती हुई-सी या स्थित-सी वर्णित की जाती है। दोनों ग्रकार के 


लेखन-कला के सम्बन्ध में कुछ ज्ञातन्‍्य बातें न्‍्‌ 


निवनन्‍्धों के बीच की रेखा बड़ी क्षीण है और प्रायः लेखों में 
विवरण और वर्णन दोनों के ही तत्त्व रहते हैं | 
विवेचनात्मक लेखों में विवादास्पद विपयों का पक्त-प्रतिपक्ष प्रतिपादन, 
किसी वस्तु वा प्रथा के गुण-दोष-विवेचन, किसी पुस्तक 
विवेचनात्मक वा कवि की समालोचनाएँ तथा सिद्धान्तों का उद्घाटन 
आदि रहता है। इसमें बुद्धि की ओर अधिक ध्यान 
दिया जाता है | वर्णनात्मक और विवरणात्मक लेखों में कल्पना के 
सामने चित्र उपस्थित किया जाता है। कुछ लेख मावात्मक भी होते 
हैं; उनमें बुद्धि की अपेक्षा हृदय से अधिक काम लिया जाता है। इस 
प्रकार के लेख प्रायः गद्य-काव्य के अन्तर्गत रक्‍खे जाते हैं| 
लेख लिखने से पूर्च हमको अपने विषय के सम्बन्ध में पूरा विचार 
कर लेना चाहिए. | जो विचार आरवे उनको लिखकर 
बिचार-संग्रह उनमें क्रम स्थापित कर लेना आवश्यक है।जो 
ओर क्रम बद्ध. विचार एक साथ रखे जा सकते हैं उनको एक 
करना संदर्भ वा परिच्छेद ( ?४78278४०॥ ) के लिए. रख 
लेना वांछुनीय है। उन संदर्भो में एक स्वाभाविक 
आनुपूर्वी स्थापित कर लेना लेख में संगति ओर ताकिकता उत्पन्न कर 
देगा | लेख की थोड़ी-सी भूमिका देकर उसके पक्ष वा विपक्ष में थो 
कुछ विचारणीय बातें हों वे अलग अलग आनी चाहिएँ । तदनन्तर 
उसके व्यावहारिक पहलू पर (यदि उसका व्यावह्मरिक पहलू हो तो ) 
विचार, कर लेना भी श्रे यस्कर होगा। श्रन्त में उसके फल-स्वरूप 
दो चार ऐसे और सारगर्भित सुन्दर वाक्य लिखना वांछनीय होगा जो 
चहुत देर तक हमारे ऊपर अपना प्रभाव बनाये रहें । 
लेख का आरम्भ आकर्षक रूप से करना चाहिए, जिससे पाठक 
की उत्सुकता बढ जाय ।,कहीं पर एक साधारण सिद्धान्त बतलाकर 
लेख आरम्भ किया जाता है, कहीं पर समस्या उपस्थित कर दी जाती 
है और कहीं, पर परिभाषा से शुरू कर देते हैं | किन्द॒ परिभाषा देना 


ध््‌ प्रबन्ध-प्रमाकर 


अधिक अच्छा नहीं समझा जाता | इसका कोई नियम नहीं स्थापित 
किया जा सकता | विषय और अबसर के अनुकूल अपनी अपनी 
स्फूर्ति से काम लेना उचित होगा। वर्णनात्मक वा विंवरणात्मक लेखों 
में स्वाभाविक क्रम रखना चाहिए | यात्रा में घर से चलने से पूर्व 
अमीष्ट स्थान पर पहुँचने का वर्णन देना असंगत द्वोगा | कहानी को 
भी क्रम से ही कहना पड़ता है। उसमें काल का क्रम रहता है| 
इमारत आदि के वर्णन में देश का क्रम रहता है | पहले अड़ोस-पड़ोस 
की स्थिति का, फिर दरवाजे का, उसके पीछे भीतर की कारीगरी 
इत्यादि का वर्णन होना चाहिए. । 
बिचारों में संगति रखना परम आवश्यक है | यह संगति तब ही 
आ सकती है जब कि विचार स्पष्ट हों। यदि विचार 
संगति और नि्वाह स्पष्ट नहीं हैं तो उतने ही विचार रक्खे जावें जितने 
कि स्पष्ट हों । विचारों की अ्रस्पष्ठता भाषा में भी 
अस्पप्टता उत्पन्न कर देती है। जो कुछ लिखा जाय उसका पूरा 
निर्वाह करना लेखकों को अपना प्रथम कर्तव्य समझना चाहिये। 
विषय के प्रतिपांदन में किसी प्रकार की असावधानी न की जावे | एक 
अधिकरण में एक .ही प्रधान विचार से सम्बन्ध रखनेवाले पोषक 
विचार रक्खे जावें | जहाँ तक हो विचार इधर उधर न घूमें | ऐसा 
न हो कि कभी एक विचार आ जावे और कभी दूसरा अथवा एक के 
पूरे होने से पूर्व दूसरा बीच में ही कूद पढ़े । विचारों के सम्बन्ध में 
जहाँ तक हो संगति रखना आवश्यक है| जिस दृष्टिकोण से हम वस्तु 
को देखें, उसी दृष्टिकोण की बातें लिखें। यदि इृष्टिकोश दूसरा 
घनावें तो उसे स्पष्टतया बतला देवें। 
भाषा और शैली की उत्तमता उतनी ही आवश्यक है जितनी 
दा कि विचारों की | उत्तम भाषा और शैली से लेखक 
भापा ओर शेली के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होती है और पाठकों के 
छदृदय को आइहकता बढ़ जाती है। अशुद्ध 
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ग्रौर अस्पष्ट भाषा सुन्दर से सुन्दर विचारों की आकर्षकता को नष्ट 
कर देती है और वे विचार मस्भूमि में पड़े बीजों की भाँ ति अ्रनुत्पादक 
रह जाते हैं | भाषा में सब से पहले इस चात की ज्ञरूरत है कि 
वह सर्व-साधार्ण के समझने योग्य हो | यद्यपि क्लिष्ट विषय के लिए 
क्लिष्ट और पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करना पड़ता है तथापि 
साधारण विचार को अलंकारों के आवरण में छिपा देना अथवा 
पाणिडत्य प्रदर्शन के हेतु पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग करना 
उचित नहीं [ 

शब्दों में अथे की उपयुक्तता के साथ ध्वनि की मधघुरता भी 
चांछुनीय है | यद्रपि ध्वनि के लिए, अर्थ का बलिदान करना श्रेयस्कर 
नहीं है तथापि जहाँ पर निभ सके एक स्थान से उच्चारण किये जाने 
याले वर्णों का एक साथ आना श्रदण-सुखद होता है। छोटे शब्दों के 
बाद बड़े शब्दों का रखना श्रेयस्कर होगा। जैसे--अनुगामी और 
सेवक के स्थान में सेवक और अनुगामी अधिक श्र्‌ ति-मघुर है। 
लेकिन यह मी ध्यान रखना चाहिए. कि शब्दों का ताकिक क्रमन 
बिगड़े। जहाँ उतार का क्रम हो वहाँ उतार का रहे और जहाँ 
चढ़ाव का क्रम हो वहाँ चढ़ाव का रहे। 'ऊख, मयूख्र, पियूख' में 
चढ़ाव का क्रम है। यथा सम्भव शब्दों की उपयुक्तता का ध्यान रखते 
हुए उनकी [पुनराइत्ति से बचना चाहिए जैसे “चाहिए चाहिए! की 
पुनरावृत्ति अच्छी नहीं लगती। उसके स्थान कहीं पर वांछुनीय 
लिखना और कहीं पर आवश्यकों या 'डचित होगा! से काम लेन' 
अ्रे यस्कर होगा | 

अनुप्रास शैली का गुण है किन्तु उसका वाहुल्य शैली का दोष हूं 
जाता है। एक से शब्दों की पुनराइत्ति एकतानता ( #0700600७ए . 
उत्पन्न कर देती है । इसी प्रकार गद्य में ठुकत्रन्दी के शब्द अग्राह्म हैं 
उठते हैं। 

मुहावरों का प्रयोग भाषा की शक्ति को बढ़ा देता है। चिरकाह 


पट ग्रबन्ध-प्रभाकर 


से प्रयुक्त होने के कारण उनके व्यवहार में आत्मीय के मिलन का सा 
आनन्द प्रास होता है ) 
अपने विषय का प्रतिपादन करते हुए जोश में न आना चाहिए, । 
बहुत भावोचते जक शब्द लिखना शिक्षा की कमी का द्योतक होता हे। 
(हा | अहो, भाइयो, पाठकों आदि शब्दों का प्रयोग करना उचित नहीं 
है। बिना भावोत्ते जक शब्दों के व्यवहार किये भी भाषा जोरदार बनायी 
जा सकती है | गांभीर्य रखते हुए कहीं-कहीं दास्य का पुणट आ जाना 
सोने में सुगन्ध का काम करता है । उससे पढ़नेवाले पर अच्छा 
प्रभाव पड़ता है और बह ऊबने नहीं पाता | हास्य जहाँ तक साहित्यिक 
हो बहाँ तक अच्छा है । कभी-कभी बड़े लेखकों या कवियों के प्रसिद्ध 
बाक्यों में थोड़ा बहुत परिवर्तन कर देना बड़ा शिष्ट हास्य उत्पन्न कर 
देता है; जैसे रघुवंश के ध्योगेनान्ते तनुत्यजाम) के स्थान में 'रोगेनान्ते 
तनुत्यजाम! लिख देना अथवा 'उमा दारु योषित की नाई सबहि नचावे 
राम गुसाई ठुलसीदास जी की इस चौपाई में 'राम गुसाईं के स्थान में 
धाम ( धन ) गुसाई! लिख देने से बात बड़ी रोचक वन जाती है । 
शब्दों के चुनाव में बहुत सावधानी की आवश्यकता है। सब 
पर्योयवाची शब्द एक ही श्रर्थ नहीं रखते; जेसे--भय अधिकतर 
वर्तमान का और कमी-कमी मविष्य का भी होता है, आशंका केवल 
भविष्य की ही होती है ) आशंका में अनिश्चय की मात्रा अधिक रहती 
है। लज्जा दूसरों से होती है, ग्लानि के लिए दूसरे की अपेक्षा नहीं 
होती । जहाँ तक हो बहुत समासवाले या कर्णुकटठ शब्दों का व्यवहार 
न होना चाहिए । संस्कृत के जो शब्द रक्खे जावें शुद्धरूप में रक्‍्खे 
जायें, विक्ृतरूप में न रक्खे जायें | फारसी अंगरेजी के भी तत्सम 
शब्द रखे जाये, किन्तु उनमें विभमक्तियाँ आदि हिन्दी की ही लगाना 
उपयुक्त होगा और अब फारसी की तत्समता निभाने के लिए क या ख 


के नीचे चिन्दी लगाना वाज्छुनीय नहीं समझा जाता । खुराक दी 
जिखेंगे खुराक नहीं। 


+5७ 
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विदेशी भाषाओं थेः शब्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में कुछ लोगों 
का दो यह कथन है कि दूसरी भाषा का एक भी शब्द लाने को 
आवश्यकता - नहीं“ है । थर्मामीयर को तापमापक, फोसेम्राफी 
को: छायाचिंत्रणं आदि संस्कृत शब्दों से पुकारा जाय | 
इसके विपरीत छुछ लोग वेधड़क अंगरेज़ी, फारसी, अरबी 
आदि भाषाओं के शब्दों के पक्ष में है। अन्य मापाओं के जो ' 
शब्द प्रचार में आ गये हैं उनके स्थान में अप्रचलित शब्द रखना 
अधिक युक्ति-संगत नहीं है | यद्यपि अन्य भाषाओं के शब्दों की अपेक्षा 
संस्कृत के शब्द अधिक आह्य सममे जाते हैं, तथापि केवल पांडित्य- 
प्रदर्शन के लिए, संस्कृत शब्दों का प्रयोग उचित नहीं | शब्दों का 
अक्चुर-विन्यास ( हिल ) एक सा ही होना वांछुनीय है। यदि संस्क्ृत के 
ढंग से अनुस्वार के स्थान में पंचम वर्ण का प्रयोग किया जाय तो वैसा 
ही सब स्थानों में करना उचित होगा | 

उपयुक्त शब्द-योजना के अतिरिक्त अच्छे लेखक को वाक्य-संगठन 
की ओर ध्यान देना आवश्यक है | म्रायः वे वाक्य अच्छे समके जाते 
हैं जिनका आशय अन्त में पूरा हो जिस से वाक्य के खतम करने तक 
आकांक्षा औरकौतूहल बना रहे । ऐसे वाक्‍्यों को वाक्योश्नय (?७१०0) 
कहते हैं। नीचे का वाक्य देखिए:--- 

सभ्यता की वृद्धि के साथ-साथ ज्यों-ज्यों मनुष्य के व्यापार बहुरूपी 
और जटिल होते गये त्वों-त्यों उनके मूलरूप बहुत कुछ आच्छन्न होते 
गये । ( आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ) ” 
, » शिथिल्त वाक्य ([,००४७)--ऐसे वाक््यों में अनुचित विस्तार- 
दोष दो जाता है। एक विशेषण-वाक्य में दूसरा विशेषण-वाक्य 
लगाना भी अच्छा .नहीं समझता जाता | 

कमी कमी एक-से संगठन के वाक्यों का तारतम्य उपस्थित करना 
कर्थन की प्रभावोत्यादकता-को बढ़ा देता है| ऐसे वाक्यों को समीक्षत 


“(898०८७०) वाक्य कहंते हैं । नीचे का वाक्य इसका उदाहरण है;-- 
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“उसने निश्चय किया कि वह उस भावुकता को आमूल नष्ट कर 

डालेगी, जिसका आश्रय लेकर पुरुष उसे रमणी समभता है, उस गह- 
बधन्धन को छिलन्न-मिन्न कर देगी जिस की सीमा ने उसे पुरुष की भार्या 
बना दिया है और उस कोमलता का नाम भी न रहने देगी जिसके 
कारण उसे बाह्य जगत के कठोर संघर्ष से बचने के लिए, पुरुष के 
निकट रक्षुणीया होना पड़ा है ।' श्रीमती महादेवी वर्मा) । 

«इस शब्दावली में मिन्नता होते हुए भी शब्दों का संगठन एक-सा 
है | एक से वाक्‍्यों का सामूहिक प्रभाव पड़ता है । 

वाक्य प्रायः छोटे अच्छे होते हैं किन्‍्ठु विषय के अनुकूल वाकयों 
का बड़ा हो जाना बुरा नहीं, किन्तु उनमें स्पष्दता का ध्यान रखना 
चाहिए | बड़े वाक्‍यों में स्पष्ठता लाने के लिए विराम-चिह्न घड़े 
सह्ययक होते हैँ | शैलियाँ दोनों तरह की होती हैं। कहीं-कहीं थोड़े में 
बहुत-से भाव भर दिये जाते हैं | जिस शैली भें भाव ठसे हुए रहते 
हैं उसे समास शैली कहते हैं और जिममें फैले रहते हैं उसे व्यास शैली 
कहते हैं | विचारात्मक नित्रन्धों के लिए 'समास शैली अच्छी होती है 
ओर भावात्मक के लिए. व्यास शैली | समास शैली इतनी कठिन 
न होनी चाहिए कि रचना पढ़नेवाले को लोहे के चनों की माँति 
कठिन बन जाय | 
अच्छी रचना में बुद्धि, कल्पना और रागात्मक तत्त्वों का सुखद 

संतुलन रहता है। कल्पना पर प्रभाव डालने के लिए भाषा में 
चित्रोपमता लाना आवश्यक होता है। सक्षम सिद्धान्त की श्रपेक्षा 
स्थूल चित्र कल्पना को अधिक ग्राह्म होते हैं । इसी लिए रूपक मापा 
को सजीउता प्रदान करने में समर्थ होते हैं। मन-कामना पूर्ण हुई 
की अपेक्षा 'फलीभूत हुई! अधिक भाव-व्यज्ञक होता है | भूखा है! 
न इहकर 'पेट में चूहे कलाबाजी कर रहे हैं' या पेट पीठ चिपक गये 
है'-_कहना अधिक ग्रमावोत्पादक है | आनन्द लूटना, सौंरम विखेरना, 

रूप सुधा का पान करना, कार्य भर से दवना, कार्य सम्बालन करना 
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आदि प्रयोग कल्पना को चित्रों द्वारा प्रभावित करने के उदाहरण हैं। 
ऐसे प्रयोगों में भाषा की लक्षुणा शक्ति से काम लिया जाता है। 
लक्षणा और व्यज्ञना के सफल प्रयोग से गद्य में भी काव्य कासा 
आनन्द और चमत्कार आ जाता है। “अन्धे का दुख गूंगा होकर 
आया', 'बैर क्रोध का अचार या मुरब्बा है! आदि वाक्यों पर मुग्ध हो 
जाना पड़ता है। 

विद्यार्थियों को चाहिए कि प्रशस्त लेखकों की शेली का अध्ययन 
कर देखें कि वे कौन-से साधनों को काम में लाये हैं| उन साधनों को 
जानकर उन से लाम उठाते हुए विद्यार्थियों को अपनी खतंत्र शैली 
का निर्माण करना चाहिए.। 

यह लेख-माला विद्यार्थियों के मानसिक विस्तार के लिए. लिखी 
गयी है। इसमें उनको बहुत-से स्वतंत्र लेखों के लिए सामग्री मिलेगी; 
किन्तु इनको पढ़कर ही उनके कार्य की इति-श्री नहीं हो जाती। 
जिन विचारों को इन लेखों द्वारा उत्ते जना मिले उनकी अन्य ग्रन्थों से 
पुष्टि करना परम आवश्यक है | विद्यार्थियों को चाहिए. कि इनसे 
मिलते-जुलते और भी विषयों पर लेख लिखें। एक विषय के लेख के 
लिए उससे सम्बद्ध दूसरे लेखों से भी सामग्री का चयन करें। एक 
उदाहरण लीजिए; 'क्या विज्ञान का कविता और धर्म के साथ विरोध 
है !! इस शीर्षक के निबन्ध के साथ, “वर्तमान वै्ञनिक आविष्कारों 
का महत्त्व' भी पढ़कर ध्यान में रखना अच्छा होगा। विशन और 
घ॒र्म का एक स्वतन्त्र लेख तैयार किया जा सकता है। जहाँ तक सम्मव 
हुआ है सम्बद्ध विषय ए. साथ रक्‍्खे गये हैं। विद्यार्थियों के लाम 
के लिए इस संस्करण में कुछ लेख और बढ़ा दिये गये हैं | 

विद्यार्थियों के अध्ययन के लिए हिन्दी में पर्यात हत्य है । 
भरे घर का चोर क्‍या उठाये और क्या छोड़े | फिर भी डाक्टर श्याम 
सुन्दर दास.का हिन्दी भाषा और साहित्य तथा साहित्यालोच न, पं० 
शामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा तुलसीदास, 


>५ 
है मा 
क्‍ह जलनन्‍तकमरकूनर ्रििएाइलडर जाट टीण इटटट वाभा अ 
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प्रो ० सूर्यकान्त शास्त्री का हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, मिश्र- 
बंधुओं का हिन्दी नवरत्न, प्रोफेसर रामकुमार वर्मा का हिन्दी साहित्य 
का आलोचनात्मक इतिहास और साहित्व-समालोचना, पं० पद्मसिंह 
शर्मा लिखिंत बिहारी-सतसई की भूमिका और हिन्दी, उदूं' और 
हिन्दुस्तानी, पं० ऋष्णतिंहारी मिश्र का देव और बिहारी, 'रसाल का 
साहित्य परिचय, वरूुशी जी का हिन्दी-साहित्य विमर्श और साहित्य शिक्षा, 
आचार्य द्विवेदी जी का रसज्ञ-रंजन, पं» किशोरीदास वाजपेयी की 
साहित्य-मीमांसा, श्री नगेन्द्रजी का साकेत का एक अध्ययन और सुमित्रा- 
नन्दन पम्त, प्रोफेसर सत्येन्द्र की साहित्य की झाँकी और गुप्त जी की 
कला, श्री धीरेन्द्र वर्मा का हिन्दी भाषा का इतिहास, हिन्दी भाषा और 
लिपि तथा विचार धारा, कृष्णशंकर शुक्ल का आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का इतिहास, लेखक का नवर॒स, हिन्दी नादय विमश, सिद्धान्त 
ओर अध्ययन, काव्य के रूप इत्यादि ग्रन्थ विद्यार्थियों का साहित्यिक 
शान परिपक्व करने में बड़े सहायक होंगे | वैज्ञानिक विषयों पर निवन्ध 
लिखने में लेखक की विज्ञान वार्ता पढ़ना उपयोगी होगा। इन ग्रन्थों 
के अध्ययन से उच्चकोटि के नित्रन्ध लिखने में बहुत कुछ सहायता 
मिलेगी | लेखक ने भी इन ग्रन्थों में से बहुत से ग्रन्थों से लाभ उठाया 
है । उनके सुयोग्य लेखकों के प्रति कृतज्ञता प्रकाशित करता हुआ 
लेखक दस लेखमाला को विद्यार्थियों के हाथ सौंपता है। आशा है 


कि वे अपने मानसिक विकास में सहायता लेकर यथोचित लाभ 
उठाएंगे और उसके परिश्रम को सफल करेंगे | 


१ काव्य का क्‍या लक्षण हे ओर उसका 


“ मानव-जीवन से कया सम्बन्ध हे ? 


यद्यपि काव्य की यथार्थ परिभाषा देना कठिन है, क्योंकि इसके 
सम्बन्ध में आंचार्यों में बहुत मतभेद है, तथापि इतनी बात अवश्य 
कही जा सकती है कि उसका उदय मानव-हृदय में होता है और वह 
मानव-दृदयं को प्रभावित कर आनन्द का उत्पादक होता है'। काव्य 
क्या है ? इसके उत्तर में केवल इतना कहना पर्याप्र होगा कि मनुष्य 
से भावात्मक सम्बन्ध रखनेवाले अनुभवों की आननद-प्रदायिनी सुन्द्र 
शुब्द-मयी अभिव्यक्ति को कान्य कहते हैं| काव्य में भाव का प्राधान्य 
रहता है। थोड़ी सामग्री में बहुत-से भावों को व्यंजित कर देना काव्य 
का बाहरी लक्षण है । दे" 
कविता का मानव-जीवन से विशेष सम्बन्ध है | उसका दृष्टिकोण 
ही मानवीय है। काव्य उन्हीं अनुभवों को लेता है जिनका कि मनुष्य 
से मावात्मक संबंध है | यह बात काव्य और विज्ञान का दृष्णिकोण-भेद 
' बतला' देने से और भी स्पष्ट हो जायगी। विज्ञान जिस चबस्ठ को 
देखता है उसको- वैसा ही कहता हे, उसके लिए सुन्दर और असुन्दर 
कुछ नहीं । जल ओपजन(05ए2०॥) और उदजन (।90/0०290) 
से मिलकर वनता है, इसमें न उसको हर्ष है, न विपाद | फूल के लिए. 
वह बता देगा कि उसमें इतनी पंखुड़ियाँ है, इतने तन्तु हैं, वह कार्बन 
(0६7007) और उदजन (प्ृ9१7०४०॥) आदि से बना है। 
' किन्तु कबि फूल को अपने हृदय से देखेगा | फूल के देखने से कवि के 
हृदय पर जो प्रभाव पड़ेता है, वह उसको बतलायेगा | कवि फूल में 
सौन्दर्य देखता है | फूल उसके लिए. हँसता और खिलख़िलाता है। 
बह प्रकृति-देवी की प्रसन्षता का सूचक है| वह उसके प्रियतम भगवान 
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के प्रे म-संदेश का वाहक है | कवि के लिए. शिथिल पत्रांक में सोती 
हुई सुहागमरी जुही की कली मलयानिल से प्रेमालाप करती है। 
कवि सारी सृष्टि को मानवीय रूप में देखता है और उसमें मानवीय 
भावों को आरोपित कर अपनी सहानुभूति के क्षेत्र को विस्तृत कर लेता 
है। वैज्ञानिक वस्तु की सचाई को बतलाता है। कवि अपने हृदय पर 
पढ़े हुए. प्रभाव को सच्चे रूप में बतलाता है। वैज्ञानिक के लिए, 
मनुष्य भी मौतिक तत्वों का संघात है और भौतिक नियमों से शासित 
होता है, किंतु कवि के लिए मनुष्य ईश्वर का अंश है; उसमें जीते- 
जागते भाव हैं जो उसके छृदय को प्रभावित करते हैं, मनुष्य उसके 
लिए, एक कत्त व्य और लक्षुय रखने वाला जीव है | कवि की दृष्टि से 
मनुष्य स्वतंत्र है; उसकी आत्मा भौतिक नियमों के बंधन से परे है। 
उसके भाव सरिता की स्वच्छुन्द गति से बहते हैं | मनुष्य स्वयं सुन्दर 
है और बह सौन्दर्य का उत्पादक भी है। 

इस विवेचना से प्रकण होता है कि वैज्ञानिक के लिए. मनुष्य भी 
प्रकृति का एक अंग है, उसमें कोई विशेषता नहीं, और कवि के लिए. 
प्रकृति भी मानवीय रूप धारण कर लेती है। यश्रपि वैज्ञानिक भी 
प्रकृति को मनुष्य जाति की अनुचरी त्रना कर उसका उपयोग मानवीय 
द्वित के लिए करता है, तथापि उसकी दृष्टि में प्रकृति का प्राधान्य है। 
वह मनुष्य को भी प्राकृतिक नियमों के बन्‍्धन में रखता है और उसको 
प्राकृतिक दृष्टिकोण से देखता है | कवि इसके विपरीत प्रकृति को भी 
मानवीय इष्टिकोण से देखता है | इसलिए, काव्य का विशेष रूप से 
मानव-जीवन से सम्बन्ध है | 

यह तो रई साधारण सिद्धान्त और इष्टिकोण की बात | काव्य का 
मनुष्य जीवन से कई अन्य प्रकारों से भी सम्बन्ध है | सबसे पहले तो 
काव्य श्रानन्द देता है और आनन्द मनुष्य का मुख्य ध्येय है। काव्य 
के आनन्द को ब्रद्मानन्द-सहोदर अर्थात्‌ ब्रह्मानन्द का भाई बतलाया 
गया है | मनुष्य जब्र श्रपने जीवन में चारों ओर संघर्ष पाता है 


काव्य का कया लक्षण है और उसका मानव-जीवन से क्या संबंध है! १५ 


तब काव्य ही उसके जीवन में साम्य उपस्थित कर उसके जीवन-भार को 
हलका करता है । काव्य के द्वारा मनुष्य-जाति की सहानुभूति बढ़ती है। 
मनुष्य अपने संकुचित घेरे से बाहर आ जाता है । वह भावों की समता 
के कारण सारी मानव-जाति को एक परिवार के रूप में देखने लगता 
है। अच्छे साहित्यिक के लिए कोई जाति-भेद नहीं रहता | जो भाव वह 
कालिदास में देखता है वही वह शेक्सपीयर में पाता है। वह टैंपेस्ट 
की एकान्त-वासिनी नायिका मिरेंडा में तपोवन-विहारिणी शकुन्तला का 
रूप देखता है। यदि जातियों के भेद-माव दूर होने की संभावना है तो 
साहित्य का उसमें बहुत- बड़ा भाग होगा। कवि-सम्राद रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की विश्वभारती इसी लक्ष्य को सामने रखकर काम कर रही है । 
' काव्य का अनुशीलन मानव-हृदय को विस्तृत बना देता है | मनुष्य सारे 
संसार में और सब काल में मानव हृदय की समस्याओं की एकता पाता 
है | काव्य के वर्णन देश-काल विशेष से बिरे हुए नहीं होते ।शकुन्तला 
की चिदा का दृश्य प्रत्येक ग्हस्थ की कन्या के पत्तिझह-गणन का दृश्य 
बन जाता है। मालती और माधव का प्रेम मालती और माधव का 
प्रेम नहीं रहता, वरन्‌ उस स्थिति के प्र मी और प्रेमिका मात्र का प्रेम 
बन जाता है । 
सहानुभूति के अतिरिक्त काव्य के अनुशीलन से व्यवहार-कुशलता 
भी बढ़ जाती है। काव्यों में मानवजाति का अनुभव घनीभूत होकर 
चिरस्थायी बन जाता है | हम दूसरों की असफलता और सफलता से 
लाभ उठा सकते हैं। काव्य मानव जाति की सामूहिक स्मृति है। जो 
स्थान व्यक्ति के जीवन में स्मृति का है वही स्थान समाज के जीवन में 
काव्य का है। प्राचीनों की सत्कृतियों का स्मरण दिला कर काव्य हमारे 
छृदय में उत्साह और कर्मण्यता का संचार कर देता है। काव्य हम में 
आत्मगौरव और स्वाभिमान की उत्पत्ति करता है| काव्य के द्वारा हमें 
भिन्न-भिन्न देशों और भिन्न भिन्न काल के व्यवहारों का ज्ञान होता है, 
उससे हमको परस्पर व्यवहार में सहायता मिलती है| जो अनुभव 
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मनुष्य अपने व्यक्तिगत जीवन में नहीं प्राप्त कर सकता वह अनुभव 
उसको नाटक और उपन्यासों से मिल जाता है। वह मानवजाति के 
मनोविज्ञान को समझने लग जाता है और उसमें कुछ व्यवहार- 
कुशलता प्राप्त कर लेता है । 

काव्य से हमारे भाव और मनोवेगों की शुद्धि, पुष्टि और परिमार्जन 
होता है | यदि हमारी मावना-शक्ति को सामग्री न मिले तो उसका 
हास हो जाता है प्रत्येक इन्द्रिय और शक्ति को व्यायाम की आवश्यकता 
है। हमारी भावना-शक्ति को काव्य में एक प्रकार का सुलम व्यायाम 
मिल जाता है। बिना वास्तविक दुःखों के अनुभव किये दुःख से जो हमारे 
मन का पवित्री-करण होता है वह सुल्भतया प्राप्त हो जाता है। हमारे 
व्यक्तिगत अनुभव में सब प्रकार के भावों की पुष्टि का अवसर नहीं 
होता, किन्तु काव्य में सब प्रकार के भावों की पुष्ठि हो तकती है। 
इनके अतिरिक्त काव्य और रीति-पन्थों के पढ़ने से भावों के बाह्य व्यंजकों 
का भी ज्ञान हो जाता है। हम जानते हैं कि गुस्से में नथुने फूल जाते 
हैं, मुँह लाल हो जाता है, हाथ कॉपने लगते हैँ । हम इन चिह्नों को 
देख लेने से मानव-हृदय के आन्तरिक भावों के समझने की पढ़ता 
प्रात कर लेते हैं और क्रोध के अवसर को बचाकर अपना काम 
निकाल सकते हैं| आक॒ति के परिवर्तनों द्वारा मानवीय भावों के जान 
लेने का विज्ञान हमारी समर में आरा जाता है और हम अपने भाइयों 
से व्यवद्यर करने में कुशलता म्रास कर लेते हैं | इसके अतिरिक्त हमको 
शब्दों का ठीक प्रयोग भी आ जाता है | हमको शात हो जाता है कि 
कैसे समय में कैसे शब्दों का व्यवहार करना चाहिए,| कहाँ हास्य या 
च्यंग्य से काम लेना चाहिए और कहाँ गांभीर्य से | समाज में बहुत से 
लड़ाई-कगड़े अपने भावों को पृर्ण॑तया व्यक्त न कर सकने के कारण 
अथवा दूधरों के भावों कोन समभकने के कारण होते हूँ | काव्य के 
अनुशीलन से इन दोनों बातों में सुलमता प्रात दो जाती है। एक 
मित्र के भ्रम को दूर कर देना सहज कार्य नहीं। बात के हेर-फेर के 
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कारण ही बहुत से समझौते रुके रहते हैं | काव्य का अनुशीलन करने 
चाला शब्दों की शक्ति को जानता है | वह यह भी जानता है कि कौन 
अर्थ किस शब्द से समझा जा सकता है।। वह दूसरों की बाव को भी 
अली प्रकार समझ सकता है, क्योंकि उसका मानव-हृदय से परिचय 
रहता है। वद अपने को दूसरे की स्थिति में रख सकता है। उसका 
दृष्थ्कोण विस्तृत हो जाता है, क्योंकि वह जानता है कि एक वस्तु 
कई दृष्टियों से देखी जा सकती है | इस प्रकार काव्य का अनुशीलन' 
जीवन को सफल, साम्यमंय और सरल बनाने में सहायक होता है। वह 
चेकार को भी खाली नहीं रखता, उप्तको प्रसत्नता देकर मानच-जाति 
के प्रति घुणा के भावों को कम कर देता है। काव्य का अध्ययन 
निरापक्तिजनक व्यसन है। वह जीवन को जीवन के योग्य बनाता है। 
इसीलिए, कहा है कि-- 

काव्यशासत्र-विनोदेन कालो गच्छुति धीमताम | 

व्यसनेन च॒ मूर्खाणां निद्वया कलदेन वा ॥| 
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कला आनन्द से उद्दे लित ( तरंगित ) आत्मा का अमिव्यंजन 
( प्रकटीकरण ) है। जत्र आत्मा आनन्द-विभोर होकर भीतर से बाहर 
* ग्रकट होना चाहती है, तमी कला की उत्पत्ति होती है। जब मीरा 
आनन्द-मग्न होकर गा उठती है कि--'मेरे तो गिरधरगोपाल 
दूसरो न कोई! तव उसकी आत्मा संगीत में प्रकट होने लगती है। 
यही सच्ची कला है | मनुष्य अपनी आत्मा का, कहीं तो स्थूल प्रस्तर 
मूर्तियों द्वारा, कहीं चित्रों द्वारा और कहीं लेखों और काव्य द्वारा 
प्रकटीकरुण करता है । कहीं पर उसका आनन्द जत्य का रूप धारण 
कर लेता है और कहीं पर उसकी आन्‍्तरिक स्फूर्ति अपने शरीर 
को अलंकृत करने में प्रस्फृटित होती है, ये सव कला के रूप हैं। 

२ 


श्दु सअबन्ध-प्रभाकर 


भारतवर्ष में ६४ कलाएँ मानी गई हैं। वास्तव में कलाएँ अनन्त 
हैं। यह आत्मा का अभिव्यंजन भौतिक सामग्री द्वारा होता है। 
आत्मा भौतिक सामग्री पर अपनी छाप डाल देती है | कई कलाओं 
में भौतिक सामग्री का प्राचुर्य रहता है और कई में कमी । वें 
ही कलाएँ श्रेष्ठ या उच्च गिनी जाती हैं, जिनमें भौतिक सामग्री का 
आश्रय कम हो और आत्मा की छाप अधिक | इसी कसौटी पर कलाए[ 
फंसी जाकर ऊँची और नीची ठहराई जाती हैं। स्थापत्य को सामग्री 
के ब्राहुलय के कारण सब्र से नीचा स्थान दिया जाता है) संगीत और 
काव्य का सम्बन्ध ध्वनि से है | संगीत केवल ध्वनि को प्रधानता देता 
है, इसलिए उसमें इतनी सम्न्नता नहीं आती जितनी काव्य में, जो कि 
शब्द (ध्वनि) और श्र दोनों को मुख्यता देता है और दोनों में 
परस्परानुकूलता देखता हैं । ह 
चित्र-कला और काव्य-कला दो प्रधान कलाएँ: हैँ; पहली का 
सम्वन्ध रंग और रेखाओं से है, दूसरी का शब्दों से । भारतवर्ष में 
इनका आादि-काल से आदर चला थावा है | साहित्य के रीति-प्रंथों में 
चिन्न-दर्शन भी पूर्वानुराग ( जो वास्तविक मिलन से पूर्व हो ) का एक 
कारण माना गया है| पुराणों में चित्रलेखा आदि कुशल चित्रकर्त्रियों 
का उल्लेख पाया जाता है। चित्रों के आधार पर ही दूर देश के बिवाह 
निश्चित द्वोते थे। हम 'माठकों भें पढ़ते हैं. कि नायक लोग अपने 
आनन्द और प्रं म॒ के प्रकाशनार्थ अपनी प्रेयसियों के चित्र बनाया 
करते थे और उर्न्हें अपनी पटरानियों से छिपा कर रखते थे | 
गडुन्तश्ा नाटक के घीर-ललित नायक मदाराज दुष्यन्त बड़े ही कुशल 
चित्रकार थे | मुद्रिका-द्वारा परित्यक्ता शकुन्तला की स्मृति जाग्रत हो 
जान पर उन्होंने उसका एक ऐसा सुन्दर चित्र चनाया था कि उसे 
देखकर शकरुम्तला की सखी मिश्रकेशी अप्सरा भी धोखे में पड़ गई 
थी, भरे का धोखा खा जाना तो 


न्‍ ् कोई बात दी नहीं। इसी प्रकार 
फाव्य का भी आदर वैदिक वाल से 


चला आता ई | गांता में स्वयं 


ललित-कलाओं में काव्य का स्थान १ 


परमात्मा का वर्शन कवि कह कर किया गया है--“कर्वि 
युराणमनुशासितारम । हमारे देश की काव्य-कला तो और भी 
बढ़ी-चढ़ी थी। कालिदास और भवभूति की कविताएँ आज भी 
अद्वितीय हैं । 
अब यह देखना है कि चित्र-कला और काव्य-कला में और 
कलाओं से क्‍या विशेषता है, और ये एक दूसरे से किस प्रकार भिन्न 
हैँ। स्थाएत्य ( मवन-निर्माण-कला ) और मूर्ति-तक्षुण कला से चित्र- 
कला में भौतिक सामग्री बहुत कम लगती है और आत्मा की अभिव्यक्ति 
अधिक रहती है | मूर्ति में तो लम्बाई, चौड़ाई, मोटाई रहती है; चित्र 
केवल लम्बाई चौड़ाई वाले धरातल पर ही बनाये जाते हैं। समान- 
भूमि में ही ऊंचाई, निचाई, गहराई दिखा दी जाती है । काव्य में तो 
भौतिक सामग्रो का प्रायः अभाव-सा ही हो जाता है और आत्मा ही 
आत्मा का खेल रहता है | इस दृष्टि से काव्य-कला सर्वोपरि है। 
चित्र-कला और काव्य-कला में इस भेद के अतिरिक्त और भी 
कई भेद हैं, और भेदों के साथ समानवाएँ मी हैं| समानता के बिना 
कोई भेद नहीं रह सकता | काव्य में जहाँ तक वर्णन रहता है, वहाँ 
तक वह चित्र-कला की भाँति है | चित्र-कला रेखाओं और रंगों से 
काम लेती है, काव्य कला शब्दों से। काव्य में जो 'चित्र-कार्ब्य' के 
नाम से प्रख्यात है, वह तो एक प्रकार की चित्र-कला ही है, काव्य 
नही | शब्दों द्वारा कल्पनापट पर अड्लित काव्य के एक चित्र का 
उदाहरण देखिए--- - 
फिर-फिर सुन्दर ग्रीवा मोरत; 
देखत रथ पाछे जो घोरत। 
कबहुँक डरपि बान मति लागे, 
पिछुले गात समेदत आगे। 
अध-रोंथी मगर ढाम मिरावत, 
है थक्‍्ति खुले मुख ते त्रिखरावत | 


लेत कुलॉच लखो तुम अब ही, 
घरत पाँव धरती जब तब दी । 
यह मांगते हुए, मग का कितना सजीच और गतिमय चित्र है 
रंग और स्याही की रेखाओं में इस चित्र का लाना थोड़ा कठिन॑ 
अवश्य है, किस्तु चित्रकार की कला से बाहर नहीं। एक चित्र आर 
देखिए] 5त्तर-रामचरित' से तापस कुमार-वेश-घारी लव का वर्णन 
सुनिए:-- 
दोऊ बगलन और पीठ पे निर्षग शजै, 
तिन के विलिख सिखा चुम्बति सुहावे है। 
अलप विभूति उर पावन रमाये मंजु, 
धारे रुख मृग-छाला, छठ छिति छावे है | 
मौरवी लता की बनी कॉचनी कलित कटि, 
कौपीन सजीठा-रंग-रेंगी सरसावे है। 
कर में घनुप्र, तथा पीपर को दंड चाद, 
आहछी रुदराछ्छी, माला मोद उपजाधै है | 
तक तो इसका रंगीन चित्र मी अच्छा चन सकता है। 
सखिन्न-कला और कात्य-कला का साथ है। किन्तु आगे चलकर काव्य 
इससे आगे घढ़ जाता है। चित्र-कला का विपय वही पदाथे हो सकते 
है, जो नेत्रों फे विषय हैं। काव्य गन्ध और शब्दों के भी चित्र खींच 
सकता है | चित्र केवल भौतिक दश्यों का ही होता है। उससें 
आध्यात्मिकता रहती अवश्य ६, किंतु बह भौतिक पदार्थों द्वारा प्रकट 
होती है| चित्र-कला में भी वास्तविकता के साथ आदर्श-वाद रहता 
है, जैसा कि बंगाल के लित्रों में अथवा पुरानी बौद्ध-कला में | किंतु 
शुक्ष आ्वात्मिक मादों के खित्रणु में चित्रकला असफल रहती है | 


हर्ष 


प्रेम का यदि चित्र सींचना है, तो चित्रकार लम्बी, खिंची, एकटक 
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प्रगि बना देसा, मुख पर प्रसन्नता का भाव भी ले आवेगा, शायद 


शमाच आर स्व का मी भाव प्रकट कर देगा, कुछ बल्लों की 


>* 


काव्य-कला और चित्र-कला २१ 


लापरवाही दिखा देगा, कित्तु ये सव बाहरी व्यंजक हैं। भवभूति ने 
जिस प्रकार प्रेम का वर्णन किया “है, वह चित्रकार के कौशल से 
बाहर है। देखिए--- 
सुख दुख में नित एक, हृदय को प्रिय घिराम-थल। 
सब विधि सों अनुकूल विषद लच्छुनमय अविचल ॥ 
जासु सरलता सके न हरि कबहूँ जरठाई ॥ 
ज्यों ज्यों बाढत, सघन-सघन सुन्दर सुखठाई ॥ 
जो अवसर पै संकोच तजि परनत दृढ़ अनुराग सत । 
जग दुर्लभ सज्जन-प्रेम अस बड़भागी कोऊ लहंत ॥ 
चित्रकार के वर्णन-सम्बन्धी चित्रों में यद्यपि स्पष्ठता अधिक 
रहती है, तथापि वह एक देश और काल विशेष की स्थिति को अकित 
कर देता है | एक चित्र एक क्षण का ही हो सकता है । संसार में 
स्थिरता नहीं, प्रवाह है | इस कमी को चल-चित्रों ने पूरा करना चाहा 
है। चल-बित्रों में क्षण-कज्षण के कई चित्र लेकर एक चित्र बनाया 
जाता है और उसमें वास्तविक वस्तुओं की गतिशीलता आ जाती है। 
यह होते हुए. भी वह सीमित है | प्लासी के युद्ध की किसी घटना का 
चित्र बना सकते हैं | वह चित्र हमारे सामने दृश्य को स्थिर करके 
रख देगा और उस दृश्य का ज्ञान हमको काव्य के वर्णन से अधिक 
होगा | किंतु वह सब्र बाहरी 'होगा | कवि का वर्णुन एक साथ ही 
भीतरी और बाहरी हो सकता है ! संसार में कोई ऐसी वस्तु नहीं, 
जिसके अनन्त सम्बन्ध न हों। चित्रकला उन अनन्त सम्बन्धों को 
प्रकट करने में असमर्थ रहती है। चित्र में भावोत्पादन शक्ति रहती 
है किंतु वह उन भावों के वर्णन करने में असमर्थ रहता है। 
तारागणों का आप चित्र चना दीजिए। चित्र श्वेत-चि6ढुओं के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं रहेगा। तारागणों से हमारे जिन 
भावों की उत्पत्ति होगी उनके वर्णन में यह चित्र नितांत 
असमर्थ है। कवि के लिए कोई सीमा नही रहती | वह अपनी भाव- 


ध्छ 


लदरी का धारा-प्रवाह वर्शन करता चला जाता है। कविवर 
सुमित्रानंदन ने तारागणों का क्या ही उत्तम वर्शुन किया दे । 
प्वित्चकार इन भावों को नहीं ला सकता | देखिए--- 
ऐ. आशात देश के नाविक £ 
ऐ अनत के हृत्कपन 
नव प्रभात के अस्फुट अंकुर ! 
निद्रा के रहस्य-कानन ; 
ऐ शाश्वत-स्मिति ! ऐ ज्योतित स्मृति 
स्वप्नों के गति-हीन विमान 
गाओो हे, हा, व्योमविव्ष से, 
गाझो खग ! निज नीरव गान £ 
छे असंख्य भाग्यों के शासक | 
ऐ असीम छुवि के सावन ! 
ऐे अरसणय निशि के आश्वासन ! 
विश्व-सुकणि के सजग नवन ! 
ऐ मुदूरता के सम्मोहन ! 
ऐ. निर्जनता के आह्वान ! 
काल-कुह्द; मेरा दुर्गम-मग ! 
दीपक कर ढो, हे ब तिमान ! 
नक्षत्रों के मनुष्य से जो मिन्न-भिन्न सम्बन्ध हे, उनका यहाँ पर 
श्ीतन कर दिया गया हे ) कुछ कवि ने अपनी कल्पना से भी रच 
लिये ई | नज्ञुत्रों म॑ं झो कंपन दिखाई पढ़ता £ै, उत्तको अनन्त का 


दल्कंपन बदला कर सजीवता दे दी है) उनमें मुसकराहट भी है, 


नि 2 हर 


थे 


और यह मुसकरादद ज्योत्तिर्मयी दे | उसकी गति में नियम हे, क्रम 
है, डी इनका नोर»-गान ह । ज्योतिष शास्त्र उनको भाग्यों का शासक 
अनान है | शांति 5] ब्रने फू विपथ पुदप त्रद् लिए च्र सदचर-का-सा 


5. कि.“ आक: 
कपिल शरद 
धाइयासन देसे 


उन देले ह। अनेक सम्बनस्धों मे कयि उनको देखता है और 


के 


फोव्य-कला और चित्र-ऋला २३ 


उनका कुशलता से वर्णन कर देता है | यही चित्रकार से अधिक कवि 
की विशेषता है। चित्रकार ने जो एक कलम चला दी, उसके ऊपर 
दूसरी कलम नहीं आ सकती ] वह देश-कृत बन्धनों से वँध जाता है । 
एक देश में दो रेखाओं के लिए स्थान नहीं | कवि के लिए यद्द बात 
नहीं, वह परमात्मा की माँति देश और काल के बन्धनों से परे है। 
वस्तु अनन्त है, चित्र सांत है; वस्तु घटती बढ़ती है और चित्र स्थिर 
रहता है। चित्रकार की इसी कमी को देखकर कविवर त्रिहारीलाल 
ने कया ही सुन्दर और अमर शब्दों में अपने भावों की अभिव्यक्ति 
की है-. 

लिखन त्रेठि जाकी सब्रिहे, गहि गहि गरब गरूर | 

भये न केते जगत के चत॒र चितेरे कूर। 

चतुर चितेरे बेचारे कया करें यदि उनका चिर संचित “गरब- 

गरूर' चूर हो जाता है | यह बात तो चित्रकला के ज्षेत्र से ही बाहर 
है | कवि भी उसका वर्णन करता है, किंतु वह सिवाय इसके कुछ 
नहीं कह सकता कि-- 

अंग अंग छवि की लपटठ उपटत जाति अछेह । 

खरी पातरी हू मनो लगति भरी सी देह ॥ 

कवि सोंदर्य की अनंतता को बतला देता है | कवि ऋ्षण ज्ञण की 
नवीनता का द्योतन कर देता है, इसलिए वह चित्रकार से एक कदम 
आगे अवश्य बढ़ गया हे, किन्तु वास्तविकता के वर्णन में वह मी 
बहुत दूर रह जाता है । नेत्रों का अवश्य बड़ा महत्त्व है, किंतु सौंदर्य 
के सागर के अबगाहन करने के लिए नयन भी लघु मान-स्वरूप हैं | 
थे पार नहीं जा सकते। इसोलिए कवि लोग अपलक-नयन और 
अनिमेष दृष्टि बतलाकर अपना कत्तव्य पालन करते हैं। यदि नेत्र 
थोड़ा बहुत पार भी पा जावें, तो मी गोस्वामी जी के चिरस्मरणीय 
शब्दों में यही कहना पड़ता है कि--- 
पशिरा अनयन नयन बिनु बानी | 


३, समाज पर साहित्य का प्रभाव 


मनुष्य मननशील है | मनुष्य शब्द ही इस बात की सब से बड़ी 
गवादी देता है, क्योंकि यह मन्‌ धातु से, जिसका अथ चिन्तन श्रर्थात्‌ 
विचार करना दे, बना है। विचारशील होने के ही कारण मनुष्य 
उन्नतिशील दे | शेर और हाथी जैसे सहलों वर्ष पूर्व रहते थे, वैसे ही 
श्रत्र भी रहते है। उनके रहन-सहन में कोई भी अन्तर नहीं पड़ा। 
यदि थोड़ा-बहुत पड़ा हे तो वह मनुष्य के संपक से | उसमें उनका 
कोई श्रेय नहीं | किन्तु मनुष्य में ऐसा नहीं है। उसका शारीरिक 
विकास यद्यपि बन्द-सा है, तथापि उसका मानसिक और सामाजिक 
विकास पर्यात रूप से चल रहा है। मनुष्य प्रत्येक क्षेत्र में उन्नति कर 
रहा है। मनुष्य ने प्रकृति का अध्ययन कर उस पर विजय पा ली है। 
बहू उसकी शक्तियों को अपने उपयोग में लाता है| पहले जो भौतिक 
मुख्य बादशादों को नतीव नहीं थे आज सत्रको सुलम हो रहे हैं। जो 
शक्कियाँ बड़ी तपस्वा से प्रात दोती थीं, ने आज पैसा खर्चे करने पर 
दी मिल जाती # | पहले ज़माने भें जो ज्ञान सौभाग्यशाली जन ही 
प्राम कर सझते थे, आज बह सर्वसाधारण को प्राप्त हो रहा है। इस 
सत्र का एकमात्र कारण यही है क्लि मनुस्य विचारशील है। उन्नति 
बिसार की अ्रनुगामिनी है । 

; विचार किस प्रकार फलवान होते हैं ? विचार मानव-मस्ति्क 
को अन्मवार्मयी कख्ठग में नहीं रहना चाइते | वे सदा प्रकाश चादइते 
#। थे माया दा परिधान पहन अथवा वो कहिए की मापा में मूर्तिमान 
| में झ्ात है और सक्रिय हो सम्राज़ की गति निश्चित करते 
 म॑ झावतरित दो विचार अमरत्व प्राम कर लेते दे । उत्तम 

दिये हुए मानब-समाज के उत्तमोत्तम विचार संणद्वीत 


समाज परसाहित्य का प्रभाव, रर 


होकर 'साहित्य का रूप धारण करते हैं । सद्दित अर्थात्‌ संग्रह के भाव 
को ही साहित्य कहते हैं | साहित्य का घेरा बड़ा व्यापक है। धर्म, 
दर्शन और - विज्ञन, काव्य ( जिसमें गद्य, पद्म, नाठक, उपन्यास, 
आख्यायिका सत्र ही सम्मिलित हैं ), इतिनीति राजनैतिक और श्रर्थ- 
शास्त्र आदि जितना सरस्वती देवी का भंडार है, जितना वाड मय है, 
सब साहित्य के भीतर आ जाता है | संकुचित अर्थ में साहित्य काव्य 
का पर्याय है | 

साहित्य विचारों का समूह है और विचार ही समाज में काम 
करते हैं | साहित्य का रूप धारण किये हुए. विचारों में एक प्रकार की 
संक्रामकता विशेष रहती है। जहाँ एक विचार प्रकट हुआ, वहीं वह 
सारे देश में अग्नि की भाँति फैल गया। विचारों की गति और 
संक्रामकता मापा-पर ही निर्भर है। बिना माषा के विचार चाहे जितने 
सुन्दर और मूल्यवान हों, ऊसर में पड़े हुए. बीज की भाँति अनुत्पादक 
होते हैं | भाषा द्वारा ही विचार एक मनुष्य से दूसरे तक पहुँच कर 
व्यापंकता धारण कर लेते हैं। साहित्य के कलेबर में सुरक्षित विचार 
नये विचारों पर अपना प्रभाव डालते रहते हैं | इस प्रकार विचारों 
की धारा अविच्छिन्न रूप से बहती रहती है और उसी के साथ मनुष्य 
उन्नति के मार्ग में अग्रसर होता है | यदि साहित्य न होता तो हमारे 
विचार बुद्बुदू के समान क्षणिक और अस्थायी हो जाते | साहित्य ही 
विचारों को अमर बना कर उनको गति वा शक्ति देता है। आजकल 
का संसार विचारों का,ही संसार है | जो कोई परिवर्तन वा विप्लव होता 
है उसका मूल खतोत किसी विचार-धारा में ही है। वद-बीज के समान 
विचारों की बड़ी संभावनाएँ -हैं | -चर्तमान सब्॒राजनीतिक आन्दोलन 
विचारों के ही फल हैं | साहित्य द्वारा ही हमारा ज्ञान विस्तृत होकर 
हमको वर्तमान से असंतुष्ट बनाता है | साहित्य हमारी हीन अवस्था 
की दूसरों की. उन्नत अवस्था से तुलना कर हमारा 'लेत्रोन्‍्मीलन कर, 
हमसे शक्ति -का संचार करता है] वर्तमान निष्क्रिय-प्रतिरोध 


होने: 52 
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प्रवन्ध-प्रभाकर 


बौद्धकालीन विचारों एवं टालह्ध्टयाय के विचारों का फल है| रूसी 
राजदिप्लव वहाँ के साम्यवाद-सम्बन्धी विचारों का ही परिणाम है। 
फ्रांस की राज्य-कन्ति बोलतेर और रूसो के विचारों का ही प्रतिबित्र 
है। नित्यो श्रादि दार्शनिकों के विचार, जिन्होंने जर्मन जाति में शक्ति 
की उपासना तथा अपनी सभ्यता के विस्तार के भाव उत्पन्न किये थे, 
गत महासमर के लिए उत्तरदायी हैं। 

जिस प्रकार साहित्य मार-काट और क्रान्ति के लिए उत्तरदायी है 
उसी प्रकार साहित्य सुख, शान्ति और स्वातन्भ्य के भावों का भी कारण 
६ | महात्मा तलसीदास जी के 'रामचरितमानस' ने कितने 
अन्यकारमय हृदयों को आलोकित नहीं किया, कितने घरों में सत्तोष 
ओर शान्ति का पनन्‍्देश नही पहुँचाया ? 'जिन खोजा तिन पाइयाँ? 
वाले कबीर के उत्साह भरे शब्दों ने कितने हताश पुरुषों में प्राण का 
संचार नहीं किया ! हिन्द जाति की आध्यात्मिक संस्क्ृति, धर्मभीरता 
ओर अ्दिसावाद भें भारतीय साहित्य की दी कलक मिलती है । समर्थ 
रामदाम आदि मद्दाराष्ट्र सन्‍्तों के उपदेश और भूषण आदि कवियों 

उत्ते जना मयी रचनाएँ मद्दाराष्ट्र के उत्थान में अहुत कुछ सहायक 
| बीरगायाओं ने उस काल में वीर-भावों का संचार किया | 
मसादत्य हमार अव्यक्त भाया का व्पक्त कर हमका प्रभावत करता 
€ । हमारे ही बिचार सादितय के रूप में मूतेमान हो हमारा नेतृत्व 
करने 7 साहित्य दी बिचारों की गुप्त शक्ति को केन्द्रस्थ कर उसे 
बना देता 5 | सादित् इमारे देश के मायों को जीचित रख कर 
सार ब्यक्तित्य को स्थिर रखता है। बतमान भारतवर्ष में जो परिवर्तन 
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पुत्र 6» आर कार की मम में अश्द्धा उत्तत् हुई है बह अधिकांश 
मेंविदेशों मारित का ही फल दे । 


«६ 2] 


साद्दित् द्वारा जो समाज में 
र द्वारा किये हुए परिंबर्तन से कहीं 


होता ८४ | आज इसारे सुंदर्य-सम्दन्धी विचार, हमारी 
दा क्ाउश, इसास शिप्टाचार सब विदेशी सादहित्य से प्रभावित 


पा्मल मे नजब्ट्ट् 
ज्ख्ज्न दाता ते 
डर 
ड़ 
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हो रहे हैं । रोम ने यूनान पर राजनीतिक विजय प्राप्त की थी, किन्तु 
यूनान ने अ्रपने साहित्य के द्वारा रोम पर मानसिक विजय आप्त कर 
सारे यूरोप पर अपने विचारों और संस्कृति की छाप डाल दी। 
प्राचीन यूनान का साप्ताजिक संस्थान वहाँ के तत्कालीन साहित्य के 
प्रभाव को ज्ंवलन्त रूप से प्रमाणित करता है । यूरोप की जितनी 
कला है वह प्रायः यूनानी आद्शों पर ही चल रही है | इन सत्र 
बातों के अतिरिक्त हमारा साहित्य हमारे सामने हमारे जीवन को 
उपस्थित कर हमारे जीवन को सुधारता है। हम एक आदर्श पर 
चलना सीखते हैं। साहित्य हमारा मनोविनोद कर हमारे जीवन का 
भार भी हलका करता है। जहाँ साहित्य का अमाव है वहाँ जीवन 
* इतना रम्य नहीं रहता। 

साहित्य एक गुप्त रूप से सामाजिक संगठन और जातीय जीवन 
का भी वर्धक होता है | हम अपने विचारों को अपनी अमूल्य सम्पत्ति 
सममभते हैं, उनका हम गौरव करते हैं | किसी अपनी सम्मिलित 
वस्तु पर गौरव करना जातीय जीवन और सामाजिक संगठन का प्राण 
है | अज्धरेजों को शेक्तपियर का बड़ा भारी गव॑ है। एक अद्जरेज 
साहित्यिक का कथन है कि वे लोग शेक्सपियर पर अपना साथ 
साम्राज्य न्योछ्लावर कर सकते हैं। 

' हमारा साहित्य हमको एक संस्कृति और एक-जातीयता के सूत्र 
में बाॉँघता है। जैसा साहित्य होता है वैसी ही हमारी मनोदत्तियाँ 
हो जाती हैं और हमारी प्ननोवृत्तियों . के अनुकूल हमारा कार्य होने 
लगता है | इसीलिए कहा गया है कि-- 

निज भाषा उन्नति अहै, सब्र उन्नति को मूल | 


४, किसी काल का साहित्य उस काल के जातीय 
भावों का प्रतिड्विंब-रवरूप होता है 


कवि या लेखक अपने समय का प्रतिनिधि होता है | उसको जैसा 
मानसिक खाद्य मिल जाता है वैसी ही उसकी कृति होती है | जिस 
प्रकार वेतार के तार का ग्राहक ( (८७४०४ ) आकाश-मंडल में 
वेचरती हुई विद्य त-तरंगों को पकड़ कर उनको भाषित शब्द का आकार 
देता है, ठीक उसी प्रकार कवि वा लेखक अपने समय के वायुमंडल 
में घमने हुए, विचारों को पकड़ कर मुखरित्त कर देता है । कवि वह घात 
कदता है जिसका सब लोग अतुभव करते हैं किन्ठु जिसको सब्र लोग कह 
नहीं सकते | सदृदयता से कारण उसकी अनुमव-शक्ति औरों से बढ़ी- 
नदी द्ोती मै | जद्दों उसको किसी बात की ज्षीण से क्ञीण रेखा दिखाई 
पदी, यहीं बद उसके आधार पर पूरा चित्र खींच लेता है। पायः 
उसवा चित्र ठीक भी उतरता है। 

फकथि था लेबकगण अपने समान के मस्तिप्क और मुख दोनों 
की पुकार समाज की पुतार टोती & | कवि सम्राज के 


भारों तो दपगम्मन ऋर नजीब और शक्तिशा ती चना देता हक | कब्रि की 
धरा हुई सामाजिद भाव्रों की मूर्ति समाज की नेंत्री बन जाती है । 
रस धर हर कवि जीर छेसडनाग समाय के उन्‍्तायक और इतिद्वास के 
85% च््यशप होते दर 4 क्न्ति उनकी भाषा में दमको समाज के भावों 

४६४ मिई॑ई रुदती दे । कप्रि द्वारा इम समाज के छदव तक पहुँच 
7 8 उपर दखदा टी नहीं, बगल इमड़ो उन परिस्थितियों का भी 
पद दंग शायर ८ हा समाज हो प्रभावित कर वायुम॑दल में एक नई 
हल देहात बेर देनी है| समाज के प्रतिनिधि-स्वर्प ऋषियों और 
7 5 विचार दो संदसेन दो सादित्य बनाने है । 


ताहिदय-जातीय भावों का प्रतिंबिंम्ब॑-स्वरूप होता है १५६ 


प्रत्येक जाति के साहित्य का एक व्यक्तित्व होता है | यद्यपि मानव- 
हृदय एक सा ही है तथापि जाति के साहित्य की विशेषता होती है। 
केवल इतना ही:नहीं वरन्‌ एक जाति के ही साहित्य में उसके विकास 
के अनुकूल - समय समय पर अन्तर पड़ता रहता है। जो त्याग और 
आत्मा, का विस्तार हम उपनिपदां में पाते हैँ वह हम अन्य जातियों के 
धार्मिक साहित्य में नहीं देखते | मारत के स्वच्छ, उन्पुक्त, उज्ज्वल 
ज्ष्योत्रनामय तपोवनों ने भारतीय हृदय में जो अनन्तता के भाव उत्पन्न 
किये थे, उनकी कलक हम को उपनिपद्‌ साहित्य में ही मिलती है । 
परिस्थितियों के.आवर्तन-परिवर्तन, राज्यों के उलठ-पुलट और विचारों 
के संघर्ष के कारण वे भाव दच जाते हैं, किन्तु समय पाकर फिर उदय 
हो जाते हैँ | शेक्सपियर और कालिदास की तुलना की जाती है | किन्तु 
इन महाकबियों की कृतियों में.अपने देश की छाप लगी,हुई है। कर्म 
औरे आवागमन के'भाव हिन्दू जाति की विशेषताओं में से हैं। 
फालिदास में इन सिद्धान्तों की कलक समय समय- पर मिलती है। 
शेक्सपियर में यह बात नहीं है, देखिए---- 

कल्याणबुद्धे रथवा: तवाय॑ न कामचारो मयि शंकनीयः । 

ममैव जन्मान्तरपातकानां विपाकविस्फूर्ज उुरप्रसह्मः | 

-. >६४- >्ः 2 ओर 

साहं॑ तपः सूर्यनिविष्व्दष्टिरध्व॑ प्रस्तेश्चरितु यतिष्ये | 

भूयों यथा में . जन्मान्तरेडपि त्वमेव भर्ता न च॒ विप्रयोगः || 

श्री सीता जी निर्वासित होने पर भी श्री लक्ष्मण जी से कहतौ हैं कि 
“रामचन्द्रजी के सम्बन्ध में में; यह शंका भी नहीं कर सकती कि यह काम 
उन्होने स्वेच्छाचार से किया, वरन्‌ भेरे ही जन्मान्तर के किये पापों का 
फल है और मुकको वद्र के, समान असद्य हो रहा है| जब मैं इस 
प्रसूतिकार्य से निवृत्त हो जाऊँगी तब: सूर्य की ओर दृष्टि 
लगाकर में तप करूगी और प्रार्थना करूँगी कि. जन्मान्तर में 
' भी वे ही पति मिलें और कमी वियोग न द्वों।” दोनों.ही श्लोकों 


३० प्रबन्ध-प्रभाकर 


मुमलमानी साहित्य में नाटकों का अभाव उनके-मूर्ति-पूजाविरोधी 
विचारों का दी फल है। उनके विचारों में भाग्यवाद अवश्य है किन्तु 
कर्मचाद नहीं (द्विन्दुओं में उनके कर्म हो माग्य के विधायक माने जाते 
है, मुसलमानों में ईश्वर की मर्ज़ी ह्वी प्रधान मानी गई है) | सम्मिलित 
परिवार का जैसा सित्र हिन्दू साहित्य में मिलता है वैसा और कहीं 
नहीं । शेक्सप्ीयर लाख कोशिश करने पर भी रामचरितमानस की 
फलपना नहीं कर सकते थे | इसी प्रकार तुलसीदास जी मिल्टन 
(१॥॥०॥) के परेंडाईज़ लौस्ट (/४/०वं78० //०9) को विचार में 
भी नहीं ला सकते थे, क्योंकि परटाईज़ लौस्ट में ईश्वर के विरुद्ध . 
शैतान की बगावत का वर्गुन दे । पहले तो हिन्दू साहित्य में ईश्वर की 
फोए प्रतिद्वन्द्रनी शक्ति है हीनदीं, फिर तुलसीदास जैसे मर्यादावादी 
आंधियारों के मानने बाले इसकी कल्पना भी नहीं कर सकते थे | 
दि्हुओ में देवता और दानवों का विरोध रहा हे | ईश्वर के साथ भो 
दिशश्यवशिपु आदि का बेर रहा है, किन्तु न बद शैतान की तरह स्वर्ग 
में झूता था, और न उसका शैतान का सा व्यापक प्रमाव था। मिल्टन ने 
दिस समय सइ गन्‍्थ लिग्या, उस समय दगलैंड में अधिकारों के खिलाफ़ 
झायाण उद्ध रद थी। हमारे वर्ड राजाबों के विरोध में राजा वेसु की 


था पिवदय इ। कि्तु चर बच्चा झत्ताचारी था| हिन्दू लोग स्वभाव 


शा पिधयारों कु सानने वाल द्रात £ | 
फट नि भत्याग शोर अटिसा के वो का प्राधार £: 
४६ ४पत मे त्याग आर झादसा के भावरों का प्राबान्य रद्या है, 
हुए जा ये. हे साटिस्य में मर्या त्तम श्री ट 
४ व ये मे खादिस में मर्यादा पुरुपोत्तम श्रीरामचन्द्र, त्यागी 
एऐैदे 2, में उरमंध रिसन्‍सछी, शिवि और दर्वाचि के बर्णनों का 
न ८ 7 कपल 3 ५, पथ स्गूं 5 5 ना हत्यारां £< चु 
पा ४5६४: | ४॥2 हीजया के » मनन मे जिनना हस्याऋंड दे 
ईडी वाजड कद में सुद । मारतवंष में खो दूबघ का बदत आदर 
» नर ब्ऊ गा 
२2०७: “5 न ज+ न न्‍कट्रन आल आवाज फ ग्‌ । ४ 
पि *ई * के ह#हन्मशदा आधार लाग भी ख्यूणु झून्या 


साहित्य जातीय भावों का प्रतिविंव-स्वरूप होता है ३१ 


घृत॑ पिवेत” ही कहते हैं 'सुरं पिवेत! नहीं कहते । 

पूर्वी देशों में पश्चिम की अपेक्षा अलंकार॒प्रियता अधिक है। 
जिस तरह मारतीय नारियाँ आभूषणों को हमेशा पसंद करती आई हें, 
चैसे ही कविगण भी कविता को अलंकारों से सजाने का प्रयक्ष करते 
रदे हैं । अतएव जितने भाषा के अलंकार पूर्वी साहित्य में मिलते हैं 
उतने पश्चिमी साहित्य में नहीं | प्रत्येक जाति के भाव, चाहे वे भत्ते 
हो चाहे बुरे, उसके साहित्य में कूलक उठते हैं । 

जिस प्रकार हम जातियों के साहित्य में भेद देखते हैं उसी प्रकार हम 

एक जाति के साहित्य में समय समय की परिस्थितियों के अनुकूल भेद पाते 
हैं। साहित्य का इतिहास जाति के इतिहास के साथ समानान्तर रेखाओं 
में चलता है| संत कत्नीरदास के समय में कविवर बिहारीलाल नहीं 
हो सकते थे और बिहारी के समय में कब्रीर का उदय नहीं हो सतका 
था। भूपण में जो मुसलमानों के प्रति घृणा के भाव मिलते हैं, सूर 
ओर तुलसी में नहीं है, क्योंकि उनके समय में मुसलमानी शासकगण 
हिन्दुओं को अपनाना चाहते थे | उस समय हिन्दुओं में जाग्नमति की 
प्रतिक्रिया का आरम्म, नहीं हुआ था । औरऊ्ञ जेब के मुतलमानी कद्दरपन 
ने हिन्दुओं में एक प्रकार की जाग्रति उत्पन्न कर दो थी और महाराज 
शिवाजी उस जाम्मति के मूर्तिमान स्वरूप थे | 

वतंमान साहित्य में जो एक अन्तर्वंेदना और हृदय की कसक 
सुनाई पड़ती है, वह जातीय भावों का ही प्रतित्रिंव है । जाति में 
दुःख की समवेदना व्यायक सी बन गई है ओर उसी से दुःख का 
महत्व बढ़ गया है | दुःखी का आदर होने लगा है, दुःख पवित्र माना 
जाता है| दुःख की पवित्र ककी आजकल के कवियों में विशेष कर 
महादेवी वर्मा, भगवती चरण वर्मा और पन्त जी में, खूत्र मिलती है। 
देखिए पन्‍त जी अश्रुओं के सम्बन्ध में क्‍या कहते हैं:--- 

आह, यह मेरा गीला गान 
बर्ण वर्ण में उर की कंपन, 


३० पसम्भ-प्रभाह २ 
मे दिल धरम में माने हुए सूर्स के तने ोर आयागमत है शिदारनों 
फी छाप एं | 


मुसलमानों साहित्य में नादकों सा खाये उनकियूनि-प्शाविशोर्धी 
विचारों का दी फल दहे। उन विचारों में भाग्ययाद एयश्य हे हिल 
फर्मबाद नदी (हिन्दुओं में उनहे कम द्वा भाग्य है विधायद्ध सार्चे जात 


हैं, मुसलमानों में ईश्वर के मर्जी दा प्र 
परिवार का जैसा लित्र हिन्द साहित्य में मिलता है सेसा और एट्ठी 
नहीं। शेक्सवीयर लास कोशिश करने पर भी गमच रितमानस की 
कल्पना नहीं कर सकते थे। दंसी प्रहार सुहसोदास ही मिन्दन 
(१09॥) के पैरेंडाईज्ञ लौस्द (/४/४वा३ट /,65/0 फो विचार में 
भी नहीं ला सकते थे, क्‍योंकि पेरटाईज़ लौस्ट में (इयर के विद 
शैतान की बग़ाबत का वर्णन दे | पहले तो दिन्‍्टू साहित्य में ईश्वर की 
कोई प्रतिददन्द्रिमी शक्ति है शीनदीं, पिर तुलसीदास जैसे मयदिावादी 
अधिकारों के मानने वाले इसकी कल्पना भी नहीं कर सकते थे । 
हिन्दरश्नों में देवता और दानवों का विरोध रहा हूँ | इएबर के साथ भी 
दिस््यकशिपु आदि का वर रहा है, किन्तु न बहू शैतान की तरह स्वर्ग 
में रहता था, और न उसका शैतान का सा व्यापक प्रभाव था। मि ल्‍टन ने 
जिस समय यह ग्रन्थ लिखा, उस समय दगलैठ में अधिकारों के खिलाफ़ 
आवाज़ उठ रही थी। हमारे यहाँ राजाओं के विरोध भे राजा वेणु फी 
कथा अवश्य है। किन्तु वह बड़ा अत्याचारी था | हिन्दू लोग स्वभाव 
से अधिकारों के मानने वाले होते 

हिन्दू जाति में त्याग श्रोर अ्रद्दिता के मायों का प्राधान्य रहा ई, 
इसीलिए यहां के साहित्य में मर्यादा पुरुषोत्तम ओऔरामचन्द्र, त्यासी 
बुद्धंब, सत्यपरायण . रिश्वन्द्र, शिवि और द्धीचि के वर्णनों का 
प्राधान्य रहता है। उद्‌ कवियों के थेम-वर्णुन में जितना हत्याकांड है 
उत्तना हिन्दी कवियों मे नहीं। भारतवर्ष में घी दूध का बहुत आदर 
रहा है | यहाँ के देहात्मवादी चार्वाक लोग भी फ्राण कृत्वा 


साहित्य जातीय भावों का प्रति्विंव-स्वरूप होता है ३१ 


घुत॑ पिवेत! ही कहते हैं 'सुरां पिवेत्‌” नहीं कहते । 
पूर्वी देशों में पश्विम की अपेक्षा अलंकारप्रियता अधिक है। 
जिस तरह भारतीय नारियाँ आभूषणों को हमेशा पसंद करती आई हैं, 
चैसे ही कविगण भी कबिता को अलंकारों से सजाने का प्रयत्ञ करते 
रदे हैं। अतएव जितने भाषा के अलकार पूर्वी साहित्य में मिलते हैं 
उतने पश्चिमी साहित्य में नहीं | प्रत्येक जाति के भाव, चाहे वे भल्ते 
हो चाहे बुरे, उसके साहित्य में कलक उठते हैं । 
जिस प्रकार हम जातियों के साहित्य में भेद देखते हैं उसी प्रकार हम 
एक जाति के साहित्य में समय समय की परिस्थितियों के अनुकूल भेद पाते 
हैँ | साहित्य का इतिहास जाति के इतिहास के साथ समानान्तर रेखाओं 
में चलता है | संत कब्रीरदास के समय में कविवर बिहारीलाल नहीं 
हो सकते थे और बिहारी के समय में कबीर का उदय नहीं हो सतका 
था | भूषण में जो मुसलमानों के प्रति घुणा के भाव मिलते हैं, सूर 
और तुलसी में नहीं है, क्योंकि उनके समय में मुसलमानी शासकगण 
हिन्दुओं को अपनाना चाहते थे | उस समय हिन्दुओं में जाग्रति की 
प्रतिक्रिया का आरम्म, नही हुआ था । औरऊ्च जेब के मुसलमानी कद्दरपन 
ने हिन्दुश्रों में एक प्रकार की जाग्रति उत्पन्न कर दी थी और महाराज 
शिवाजी उस जाग्रति के मूर्तिमान स्वरूप थे। 
वर्तमान साहित्य में जो एक अन्तर्वेदना और हृदय की कसक 
सुनाई पड़ती है, वह जातीय भावों का ही प्रतित्रिंत्र है। जाति में 
दुःख की समवेंदना व्यायक सी बन गई है और उसी से दुःख का 
महत्त्व बढ़ गया है| दु/खी का आदर होने लगा है, दुःख पवित्र माना 
जाता है | दुःख की पत्रित्र कॉक़ो आजकल के कवियों में विशेष कर 
महादेवी वर्मा, भगवती चरण वर्मा और पन्‍्त जी में, खूब मिलती है | 
देखिए पनन्‍्त जी अश्रश्रों के सम्बन्ध में क्या कहते हैं:-- 
आह, यह मेरा गीला गान 
वर्ण वर्ण में उर की कंपन, 


३२ प्रसस्ध-पभावर 


हक ना न्‍े के किक 
शबर शब्द र साध का द्शन, 


भरगा सग्ग शे गए, 
कथा है कण देश कमण सभाट, 


बूंद में हे बादव सा दाद! 

घिरा! है आरगया यू सरडान ! 

कल्पना भें दे कसड़ती सदना, 

श्र में जीता सिसतता गान श; 

शत्त आदों में सुले छुन्द्र हे, 

मधुर लय का क्या कहीं झबसान पर | 
यद्पि इन कवियों में शाष्ट्रीयता व्यक्त नहीं है तथापि यद परि- 
स्थतियों के प्रभाव से खाली नहीं | | आजकल जितना सादित्य रचा 
जा रहा है, चह प्राय; राष्ट्रीय भावों से रंजित है। #&गारी कवियों के 
अनुकरण करने वाले ख्नाकर जी में भी रण्ट्रीय भावों की तक झा 
जाती दै | मैथिलीशरण जी की रचनाएँ इन भावों से श्ोत-प्रोत हूँ । 
पं०« माखनलाल चतुर्वेदी और श्रीमती मुभद्राकुमारी चौहान की 
कविता में राष्ट्रीय भेरी-नाद सुनाई पड़ता है। राष्ट्रीय आन्दोलन फे 
साथ राष्ट्रीय भावों की बाढ़ आई थी । उपन्यासों और शाख्यागिका यों 
में भी उसकी छाप थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के गोर' नामक उपन्यास 
का नायक गौसमोहन भो स्वेच्छा से जेल जाने भें अपना गौरव समझता 
है। मु शी प्रे मचन्द्‌ के उपन्यास 'रंगभूमि' में आधुनिक राजनीतिक 
युद्ध का सजीव प्रदर्शन है और 'प्रे माश्रम' के उपस्यास-पट पर सामने 
तो १६२१ के भारतीय समाज का स्पष्ट चित्र है और पीछे किप्ती 
भावी भारत की छाया है। आजकल के हरिजन-आन्दोलन को ध्यनि भी 
भारतीय साहित्य में गूजने लगी है | युद्धकाल में जो साहित्य रचा गया 
उसमें विशेषकर कहानियों में देश-भक्ति और बीसता की छाप है। 
युद्ध की शान्तिमयी ग्रतिक्रिया भी हम श्री सियारामशरण जी के 
न्मुक्त और डाक्टर बलदेव प्रसाद मिश्र के साकेत-संत में देखते हैं। 
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युद्धकालीन कंट्रोलों आदि का उल्लेख कम से कप हाश्यप्रधान साहित्य 
में जैसे व्यास जी की कविताओं में होने लगा है। आजकल के 
उपन्यासों में बदले हुए नैतिक मान दण्डों की कलक है, और राहुल 
जी, अंचल जी, यशपाल जी प्रभुति लेखकों के उपन्यासों में साम्यवादी 
दृष्टिकोण का प्रतिपादन हुआ है | सारांश यह कि साहित्य की गति 
से हम देश की गति को जान सकते हैं | जातीय साहित्य किसी देश 
अथवा जाति के तात्कालिक भावों का दर्पण है, उस काल के जातीय 
भावों का प्रतिविंब-स्वरूप है। 





५. गद्य ओर पद्य का सापेज्षित महत्व 
साहित्य के दो मुख्य आकार हैं। एक गद्यात्मक और दूसरा 
पद्मात्मक | जो बोल-चाल की भाषा में लिखा जावे; और जिसमें वाक्यों 
की कोई नापतोल तथा शब्दों और वाक्‍्यों का कोई क्रम निश्चित न हो, 
वह गद्यात्मक कहलाता. है और जहाँ वाक्यों की नापतोल हो और वर्ण 
किसी क्रम वा नियम.के अनुकूल एक विशेष बहाव वा गति के साथ 
चलते हों, वहाँ .साहित्य का. आकार पद्मात्मक होता है| प्रायः सभी 
देशों में विशेषकर भारतवर्ष में कालक्रम से पद्म का स्थान पहला है। 
पहले पहल दृदय का हर्पोल्लांस वा शोकोद्दे ग एक संगीतमयी भाषा में 
प्रस्फुटित हो उठता .है। :भारतवर्ष में वेदों के अतिरिक्त जो काव्य का 
उदय हुआ है वह भी शोकोहग के ही कारण हुआ है | क्रॉँचों की 
जोड़ी में से एक का बध देख कर महृषि वाल्मीकि जी के हृद्यगत भाव 
निम्नलिखित श्लोक में उमड़ पड़े ये-- 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समा; | 
यत्कौश्मिथुनादेकमवधीः काममोहितम ॥ 
इसी का स्वर्गीय सत्यनारायण जी ने इस प्रकार पद्मानुवाद किया है-- 
रति-विलास की चाह सों, मदमाती सानन्‍्द। 
क्रॉचन की जोड़ी फिरत, विदरत जो स्वच्छुन्द || 
मे ड 


ता 


हनि तिन में सों एक को, कियों परम अपराध । 
जुग जग जो तोदि न मिलहि, कतई बढ़ाद ब्याव ॥ 
मनुष्य के मानसिक विकास में भावों झा उदस पदले होता ९, 
विवेचना पीछे आती दे | आजकल जीवन की प्रतिद्रन्द्रिता के बढ़ जाने - 
से भावों का प्रावल्य कम दोता जाता ए। पहले पेट भरने को यझती 
है, पीछे और कुछ । प्रत्येक वस्तु का मूल्य आना पाई में ऑका जाता 
है। भावों की ठुप्टि के लिए. और मान-मर्यादा की रा के शअ्र्भ 
अब लोग सहज में जीवन का बलिदान नदी छर देते और न लोगों को 
दृदय की भावनाओं की ओर ध्यान देने को गभिक झावकाश दी दे । 
इसीलिए अब पद्म के स्थान में गय्य अपना आधिपत्य जमाता जा रहा 
है | पहले से परिस्थिति में एक बात का और भी अन्तर हो गया है। 
पहले ज़माने में लेखन-सामग्री की न्‍्यूनता और प्रेस के श्रभाव फे कारण 
साहित्य की रक्चा उसको मुखस्थ रखने में ही थी--भारतवर्ष में शान 
या तो सूत्नों में आन्रद्ध कर कंठस्थ किया जाता था या छुत्दोबद्ध करके । 
ज्योतिष, वैद्यक, दर्शन, इतिहास, पुराण सभी पद्म में लिखे जाते से, 
क्योंकि बर्णो की नियमित आहइक्ति और शब्दों का गतिमय प्रवाद्द 
उनको कंठस्थ रखने में विशेष सहायक होता था। पद्म में शब्दों की 
अवधिकल रूप से रक्षा हो सकती थी। पद्म में जो शब्द जहाँ रक्‍्खा 
गया है, वहीं रह सकता हे और उसका पर्वाव भी काम नहीं देता। 
द्य में आबद्ध कंठस्थ ज्ञान प्राचीन-काल के लोगों को पठन-पाठन, 
प्रौर बाद-विवाद में विशेष सहायक होता था और उसका भरोसा 
।हता था । पुस्तकस्थ विद्या का इतना महत्त्व नहीं था, क्योंकि कभी 
क्रमी कार्य पड़ने पर पुस्तक नहीं मिलती थी। 
पुस्तकस्था तुया विद्या परहस्ते गत॑ घनम्‌। 
कार्य-काले समुत्पन्ते न सा विद्या न तद्धनम्‌ || 
अब यह परिस्थिति बदल गई है| अब कप से कम केवल आकार 
के लिए; पद्म का लिखा जाना नितान्त आवश्यक नहीं रहा | यद्यपि 
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अब गद्य का युग है तथापि साहित्य गय्य और पद्म दोनों ही में लिखा 
जाता है क्‍योंकि दोनों ही में अपनी विशेषताएँ है। दोनों ही का 
सापेक्षित महत्त्व है। 

गद्य युक्तिवाद और दुकानदारी की भाषा है | यद्यपि गद्य में भी 
भाषा के सौष्ठव का ध्यान रखना पड़ता है तथापि भाषा विचार की 
आवश्यकताओं के अ्रधीन रहती हे, भाषा के लिए! विचारों का संकोच 
नहीं किया जाता । गद्य में भाष्रा की नाप-तोल नहीं रहती, विचारों 
की आवश्यकता के अनुकूल उसमें संकोच और विस्तार के लिए 
गुजायश रहती है | आकार के लिए शब्द का रूप भी नहीं बदलना 
पड़ता और न अपने चुने हुए उपयुक्त शब्दों का परित्याग करना 
पड़ता है। भावों की अभिव्यक्ति के लिए इमको जैसे शब्दों की 
आवश्यकता होती है वैसे ही शब्द रख सकते हैं। 

इन बातों के अतिरिक्त कुछ विषय ऐसे हैं जो गद्य के लिए; विशेष 
रूप से उपयुक्त हैं। भाषा भावों का परिधान (पोशाक) स्वरूप मानी 
गई है। प्रत्येक अवसर पर एक ही पोशाक काम नहीं देती। फ़ुय्वाल 
की पोशाक भोजन के समय काम नहीं देती। मनुष्य के कार्य श्रौर 
, पेशे के साथ भी पोशाक बदलती है। जज की पोशाक पहन कर लोहार 
लोहे को ठोक-पीट नहीं सकता और लोहार की पोशाक जज को शोभा 
नहीं देती | मल्‍्लाइ की पोशाक प्रोफेसर के उपयुक्त नहीं होती और 
न प्रोफेसर का लंबा गाउन मल्लाह के काम में आ सकता है। इसी 
प्रकार भिन्न-भिन्न कार्यों के लिए. गद्य और पद्म की भाषा का प्रयोग 
किया जाता है। पद्म में शुष्क नीरस बातों का लिखा .जाना शोभा 
नहीं देता | केवल तुक मिलाना पद्म नहीं है | साधारण वात को पद में 
कहना हास्यास्पद हो जाता हे। श्री अन्नपूर्णाननन्‍्द-रचित 'महाकवि 
चच्चा' में, ऐसे पद्म-भक्तों की खून्र हँसी उड़ाई गई है। बिल्ली 
पंडित जी के पालतू तोते को ले जाती है और पंडित जी अपदे 
नौकर को पद्य में घुलाते हैं. 


३६ प्रन्‍तभ-प्रताकर 

अरे पनायशा दीट जिलरिया लें गई सुस्गा। 

धू मन मारे रादा निदारें जैसे शुस्गा॥ 
राजनीतिक कार्यों भें जहाँ उत्तेजना देनी हो वर्धा नो पथ्म हो 
प्रयोग उपयुक्त होता हे फिन्तु जहाँ गणना-चक्रों के थार पर किए 
बात को प्रमाणित करना दो, या मान-चित्र दिसया कर किसी शाँवि 
सीमा निश्चित करनी दो अथवा किसी को फॉर्सी की शआगा देनी 
वहाँ पद्म का प्रयोग द्वास्यास्यद हो जाधगा | इसीलिए आजहल नाटक 
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में पद्म का प्रयोग कम होता हैं। अब प्रथमयी भाषा राजाओं और 
मन्त्रियों की स्वाभाविक भागा नहीं समरभी जाती । आजकल की 
व्यवस्थापिका सभाओ्रों में गद्य द्वी बोला जानेगा, पथ के उद्धरण चादि 
दे दिये जाये । कानून पद्म में ही बनाया जावेगा क्योंकि पद्य की अपेक्षा 
गद्य की भाषा निश्चित समझी जाती है | उसमें यद विश्चास रहता है 
कि जिन शब्दों का प्रयोग किया गया है, चिचार के अनुरोध से किया 
गया है, छुन्द की गति वा लय की आवश्यकता , से नहीं । गद्य में 
व्याकरण के नियमों का पूरी तौर के पालन किया जाता है, पद्च 
चेसा पालन नहीं हो सकता | पर इसका यह अर्थ नहीं कि पद्म 
व्याकरण की हत्या की जाती है | खड़ी चोली की कविता में शब्दों की 
तोड़-मरोड़ भी नहीं की जाती । 
वैज्ञानिक विषयों के लिए. भी गद्य ही उपयुक्त भाषा है; क्योंकि 
विज्ञान में अलंकारों की आवश्यकता नहीं | वैशानिक ध्र व सत्य--- 
घोर'कठोर सत्य--चाहता है; जिसके लिए प्रिय और अप्रिय का प्रश्न 
नहीं । वह एक शब्द भी कम या ज्यादा नहीं चाहता | विज्ञान की 
शोभा सरसता में नहीं है यथार्थता में हे, और चथार्थता की रक्ा 
जैसी गद्य में हो सकती है वेसी पच्य में नहीं | 
यद्यपि साधारण जीवन की आवश्यकताओं के लिए गद्य ही 
उपयुक्त भाषा है तथापि मनष्य का जीवन भोजन-सामणी जलजाओे से सी 
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“गद्य का युग होते हुए मी भावों का नितान्त हास नहीं हो गया है। 


हमारे जीवन में थोड़ी सरखता आवश्वक हे | नीरस जीवन अंसद्य हो 
जाता है| सौन्दर्य और सरसता के लिए. पद्म आवश्यक है। संगीत 
गद्य में नहीं सका जा सकता। शत्रि की निस्तव्धता में नदी तद से 
गाया हुआ मधुर संगीत अब भी लोगों के छृदय को आकर्षित कर 
लेता है | विवाहादि के निम॑त्रणों में पद्म अब भी गौरव की भाषा 
समझो जाती है | पद्म के बिना धर्म का बहुत-सा सामाजिक भाग 
अपूर्ण-सा रहता है | पद्म के नपे-ठुले वाक्य, इत्तों का सरस बहाव, 
हमारे मन में एक अपूर्व साम्य और आनन्द की उत्पत्ति कर देता हे, 
जो गद्य में कठिनाई के साथ आ सकता है | पद्म में माव और भाषा 
की एकाकारिता हो जाती है। हमारे भाव जैसे उमड़ कर बाहर आना 
चाहते हैं, वैसे ही सरिता की भाँति हमारी माषा भी बहने लगती है। 
गीत-लहरी में हृदय की गति का स्पन्दन प्रतित्रिम्बित होने लगता है। 


. कोमल भाव कोमल-कान्त-पदावली चाहते हैं | शब्दों की ध्वनि, बिना 


अर्थ-बोध के ही परिस्थिति के अनुकूल हमारे मन में भाव उत्तन्न 
कर देती है | मस्तिण्क का भार इलका दो जाता है। बीर रस के भावों 
की भाषा ओ्रोजपूर्ण होती. है ओर श्थंयार की माधुर्यमयी | इन्ही श्सों 
के अनुकूल कोमला और परुपा दृत्तियों के अल्प और अधिक प्रयास 
वाले वर्ण रहते हैं | 

कविता के इत्तों में एक अपूर्व साम्य रहता है, जो हमाए मन में 
तदनुकूल साम्य की जाग्रति कर देता है। इंत्त द्वारा अनेकता में एकता 
स्थापित हो जाती है, क्योंकि अक्वर-मेद होते हुए भी उनकी संख्या, 
उनकी मात्राएँ, उनके गुरु लघु छोने का क्रम विशेष कर अन्‍्त्यानुप्रास 
में एक सा रहता है (अतुकान्त कविता या मुक्त छुंद की दूसरी बात है, 
किन्तु उसमें भी संगीत की ताल और लय रहती हे )। हमारे मुख को 
उच्चारण में और कानों को श्रवण में एक विशेष सुख मिलता है। 


, हमारा मन भी उस बहाव में पड़ जाता है आर उस बहाव के अनुकूल 


5 प्रचन्ध-प्र मातर 
शब्दों की एक सी आदृत्ति में एक अपूर्य श्रानन्द का अनुभव होने 
लगता दे | थोढ़ी देर के लिए. जीवन का भार इलका हो जाता दै। 
कविता का बाह्य और श्रन्तरिक सौन्दर्य मिल कर हमारे मन में 
सौन्दर्य की एक भावना जागरित कर रस की उत्पनि कर देता 
है। वह एक लोकोत्तर आनन्द का विधायक बन एमारे जीनन के 
संकुचित वन्धनों को शिमिल कर देता है और हम काव्य के स्वर्ग 
में विहार करने लग जाते हैं| जो लोग अपने जीवन को सरम और 
जीवन-योग्य ननाना चाहते हैँ उनको कविता का भी श्नुशीदान करना 
आवश्यक है| 

सारांश यह दे कि भौतिक आवश्यकताओं का प्रकाश तथा शुप्क 
चैशञनिक विपयों पर विचार गद्य में ही प्रकट किये जा सकते £ै, परन्तु 
मानसिक लोकोत्तर आनन्द और जीवन की सरसता पत्च से दी सुलभतया 
प्राप्त हो सकती हे। गद्य यथार्थवाद के अधिक उपयुक्त हे और पद्म 
आदशंवाद के। गद्य विचारों की भाषा है तो पद्म भावों की और 
जिस प्रकार हमारे उन्नति-विधान में विचार और भावों का सहयोग 
रहता दे उसी प्रकार हमारे साहित्य में गद्य और पद्म का स्थान दे । 


६, सत्यं शिव सुन्दरस 

किसी वस्तु के प्रचार पा जाने पर लोग उसकी उत्पत्ति थ इतिहास 
के संत्रंध में प्रायः उदासीन हो जाते हैं। नवीनता ही कौतूहल उत्पन्न 
करती है। जिससे घनिष्ठता हो जाती है, उसके कुल और जाति की ओर 
ध्यान नहीं दिया जाता | सत्यं शिव सुन्दरम!/ आजकल कला और 
साहित्य के क्षेत्र में आदर्श-वाक्य-सा ब्रन गया है। सत्र लोग इसी की 
दुह्ाई देते हैं और इसको वेद्‌-वाक्य नहीं तो उपनिषद्‌-वाक्य अवश्य . 
समभते हैं, क्योंकि इसका प्रचार अधिकतर बह्य-समाज से ही हुआ है। 


सत्य शिव सुन्द्रम्‌ शे६ 


वास्तव में यह यूनानी दार्शनिक अफ्लातून के '॥)9 ॥7७०७| 09 


(3०००, "० 8०४ए॥/४!' का अनुवाद है | अनुवाद इतना सुन्दर 
और फबता हुआ है कि यह वाक्य हमारे यहाँ की देशी भाषाओं 
में घुल-मिल गया है। वास्तव में बात यह है कि विचार-क्षेत्र 
में, देशी-विदेशी का भझंडा नहीं रहता। उसमें विश्वात्मकता 
रहती है। 

भारतवर्ष के लिए. यह विचार नितान्त नवीन भी नहीं है | सत्य 
ओर आनन्द का तो समन्वय सच्चिदानन्द में ही होता है। शिवं 
सुन्दर का भाव हमको किसताजु नीय आदि काव्यों और नीति ग्रस्थों 
में मिलता है; हित मनोहारि व दुर्लभ बच: | भगवान कृष्ण ने 
श्रीमद्‌भमगवद््‌गीता में वाणी के रूप को बतलाते हुए सत्य प्रियं और द्वितं 
तीन विशेषणों का प्रयोग किया है, अनुद्देग करं वाक्य सत्य प्रियद्दितं 
च यत्‌' । यही हमारे यहाँ सत्यं शिवं और सुन्दरप्‌ का रूप है| हिंत॑ 
शिवं का पर्याय है और प्रियं सुन्दरम्‌ का। गोस्वामी तुलसीदास जी 
ने भी साहित्य में हित को प्राधान्य दिया है; देखिए:-- 

कीरति भणित भूति भलि सोई 
सुरसरि सम सब कहँ हित होई॥ 

कुछ लोगों ने . साहित्य की व्युत्पत्ति 'सहित के भाव ( हितेन सह 
सद्दितं, तस्य भावः साहित्य ) अर्थात्‌ “हित के साथ होने के भाव! से की 
है और काव्य में जो रस या आनन्द का प्राधान्य है वह सुन्दर का 
रूपान्तर है। सत्य और सौंदर्य का समन्वय करते हुए कवींद्र 'दादू” 
नामक बैगला ग्रन्थ की भूमिका में कहते हैं---“सत्य की पूजा सौंदर्य में 
है। विष्णु की पूजा नारद की वीणा में है |” साहित्य और कला की 
अधिए्ठात्री देवी हँस-वाहिनी शारदा का ः४गार बिना वीणा के पूरा नहीं 
होता, इसीलिए. उसके स्तवन में उसे “वीणा पुस्तकधारिणी: कहा है। 
नीर-छीर-विवेकी हंस सत्य का प्रतीक है। वोणा में सौंदर्य-भावना की 
प्रतिष्ठा है। काव्य के उद्दे श्यों में 'सद्यः परनिद् ये! ( तुरन्त उत्कृष्ट 


के प्रबन्ध-प्रभाकर 


आनन्द देना ) के साथ 'शिमेतसरल्तयें ( अमंगल का नाश ) और 
'कास्तासम्मिततयोपदेशयुओे/ ( प्रिया का सा ममुर उपदेश में दित 
आर सौंदर्य दोनों ही बातें आ जाती हैं। सत्य शिव सुन्दर की उत्पत्ति 
चाहे जिस देश और काल में हुई दो उसमें इगें एक सत्य के दर्शन 
होते है । 

सत्यं शिव सुन्दर विज्ञान, धर्म और काव्य के परत्पर संबंध का 
सूत्र है। विज्ञान केवल सत्य की ओर जाता दे ।शिवं उसके लिए गौर 
है और सुन्दर उसकी उपेक्षा का वस्तु है। विज्ञान में सत्य झे आगे 
शिव और सुन्दर को दब्न जाना पड़ता है। वेद्ानिक नग्न सत्य का, 
वह चाहे जितना भयावद क्‍यों न हो, एकान्त उपासक है | वह 'बाबन 
तोले पाव रत्ती' सत्य चाहता है। उसके लिए बीमत्सता कुछ अर्थ 
नहीं रखती । उसने केवल सत्य ब्रयात! पढ़ा है; प्रिय॑ं ब्रयात्‌' को 
वह नह जानता । आलंकारिकता यदि सत्य के स्वरूप को रेग्वा मात्र 
भी बिगाड़ दे तो उसके लिए, वह दोपी हो जाती हे । वह सत्य के रूप 
ओर प्राण दोनों की रक्षा करता है। 

घार्मिक शिवं की ओर जाता है । शिबं में ही उसके लिए सत्य 
की प्रतिष्ठा है। वह लद्तमी का मांगलिक घंटों से अभिषेक कराता 
है; क्योंकि जल जीवन है, कृषि का आण है, मानव-मांगल्य का संकेत 
है। जिस प्रकार सरस्वती में सत्य और सुन्दरम्‌ का समन्वय है उसी 
प्रकार लक्ष्मी में शिवं और सुन्दरम्‌ का सम्मिश्रण है | शिव कल्याण 
या हित करने वाले के नाते ही महादेव कहलाते हैँ । वेदों में 


, शिवसड्जल्पमस्तु का पाठ पढ़ाया जाता है। धार्मिक कोरे सत्य का 


उपासक नहीं, उसके लिए, सत्य मांगलिक रूप धारण करता है। 

धार्मिक इदलोक की ही रक्षा नहीं करता, वरन्‌ परलोक की भी चिंता 
करता है । वह आत्मा को परम श्रेयस्‌ की ओर ले जाता है। 

साहित्यिक सत्य शिवं सुन्दर तीनों की उपासना करता हुआ सुन्दर 

मे प्राधान्य देता है।चह सत्य ब्र॒यात्‌ प्रियं ब्रूयात्‌ न ब्रयात 


सत्यं शिवंसुन्दरम 5,४३६ 


सत्यमग्रियम” का पाठ पढ़ाता है| वह हिंत को मनोहर रूप देता है 
ओर सब्चिदानन्द के रूप में सत्‌, चित्‌ , आनन्द तीनों का आदर करता 
हुआ रस वा आनन्द को अपना जीवन प्राण समझता है। उसके 
हृदय में रसात्मक वाक्य का ही मान है | 

साहित्यिक के लिए, सत्य शिव सुन्द्र में एक-एक विचार की 
यथाक्रम महत्ता बढ़ती गई है | अच्र हमको यह देखना है कि वह इन 
» विचारों की किंध रूप से पूजा करता है। वह सत्यं को वैज्ञानिक की 
भाँति अपना धर्म नहीं मानता | वह सत्य के बाह्म रूप की परवाह 
नहीं करता, चरन्‌ सत्य की आत्मा की रक्ता, करता है । वह शाचव्दिक 
सत्य की रक्षा के लिए. उत्सुक नहीं रहता, घटना के सत्य को वह 
अपनाना अवश्य चाहता है; किन्तु उसे सुन्दर के शासन में रखना 
उसको अभीष्ट है | गोस्वामी तुलसीदास जी लक्ष्मण को शक्ति लगने 
पर मर्यादा पुरुषोत्तम राम से विलाप में कहलाते हैं “निज जननी के एक 
कुमार, 'मिलहि न जगत सहोदर श्राता', 'पिता वचन मनतौ नहिं 
ओहू! | इन में से कोई भी वाक्य इत्तिहास की कसौटी पर कसने से 
टीक नहीं उतरता, किन्तु काव्य में इनका महत्त्व वास्तविक सत्य से भी 
अधिक है। इनके द्वारा श्रीरामंजी के हृदय का भाव स्वयं मुखरित हो 
उठता है | राम का शोकावेंग तथा उनके भाई के प्रति भाव और 
लक्ष्मण के महत्त्व की अभिव्यंजना करने के लिए, इससे अच्छा साधन 
नथा। 

इंगलैंड के अमर कवि शेक्सपीयर की 'डेज़डीमौना' मिथ्यामाषण 
में ही अपने हृदय के सत्य का उद्घायन करती है | वह अपने भाई से 
यह कहकर कि मैंने स्वयं अपने को मार डाला है अपने दाम्पत्य प्रेस 
का परिचय देती है । 

कभी-कममी काव्य के लिए सत्य मिथ्या का रूप धारण कर 'सुन्दरम! 
का मान रखता है | जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास अपनी अनन्यता 
“में 'तुलसी मस्तक तथ नवै घनुप बाण लेहु हाथः कहकर कृष्ण को 


४५2 प्रबन्ध-प्रमावर 


राम के रूप में ही देखना चादइते थे, उसी प्रकार कवि सत्य को में 
'ुन्दरम! के रूप में देखना अपना ध्येय मानता है। इसमें सत्य की 
अप्रतिष्ठा नहीं | चह सत्य की अवद्देलना नहीं करता, बरन्‌ उसकी प्रा 
रूप में देखना पसन्द करता है। श्राद्य रूप देने की प्रक्रिया में सत्य का 
यदि कुछ काय-छाँट दो जाय तो बह अपने आदर्श की पूर्ति के अर्थ सल 
की उतनी हानि को शिरोधाय सममेगा | कवि यद्यपि स्वतंत्र है, तयथायि 
बह सत्य की नितान्त अवदेलना नहीं कर सकता | उसकी कल्पना में 
रवे हुए महल चाहे हवाई किले कहलावें किन्तु उनकी आधार-शिला 
दृढ़ वास्तविकता में ही रहती है | वह सत्य को सुन्दर का रूप : देने में 
सीमा से बाहर नहीं जाता | मूल घटना का वह आदर करता है, किसे 
उसकी व्याख्या और कारणों में अन्तर करने की स्वतंत्रता रखता दे 
यह केवल इसलिए कि उसके द्वारा वह सैद्धान्तिक सत्य का उद्घादः 
करना चाहता है। 'शक्ुन्तला' में अँगूठों और शाप कौ कथा कवि 
कल्पना है। किन्तु उससे इस सत्य को रक्षा दोती है कि दुष्पन्त का स॑ 
प्रेमी हृदय जिना किसो देवी कारण के अपनी प्रियतमा की केवल राजन 
तिक कारणों से अवहेलना नहीं कर सकता | कवि लोग मुँह में सोन 
डाल कर नहीं बैठते । वे विश्वामित्र की सी नई सुष्टि रचने में भी संकोर 
नहीं करेंगे; किन्तु वे संगति और सम्मवव्य का अवश्य ध्यान रक्खेंगे 
ते कल्पना के घोड़े को असंभव के क्षेत्र में नहीं दौड़ायेंगे पर वे उसव 
सदा संगति की लगाम से नियन्त्रण करते रहेंगे | 
यद्रपि आजकल कलावाद अर्थात्‌ कला कला के लिए ही | 
( 076 (07 ४7४४8 8७८७ ) की भमोंक में कुछ कविगण सत्ये ओरो 
शिर्व की अवहेलना कर कहते हैं कि काव्य का नोति से कोई संबंध नहीं 
तथापि यह बात जनता को मान्य नहीं हुईं | जनता सुन्दरम्‌ की उपासः 
हैं, किन्तु सुन्दरम्‌ को सत्यं और शिर्व के अलंकारों से अलंकुत देख 
चाहती है । यह बात ठीक हे कि सुन्दरम्‌ किसी दूसरे के शासन में नह 
रह सकता और उस पर उसके ही नियम लाग्‌ होंगे, तथापि व 


सत्य शिव सुन्दरम - डरे 


भनुष्य की मनोबृत्तियों में विद्रोह नहीं उत्पन्न करेगा। साम्य ही 
सुन्द्रम्‌ का मुख्य लक्षण है । नीति की रुक्ता में सुन्दरम्‌ की भी रक्ता 
है। गल्लाजल की भाँति काव्य में पवित्रता और प्यास बुफाने तथा 
नीरोगता प्रदान करने का गुण एक साथ होना चाहिए । सत्काव्य 
माता के दूध की भाँति तुष्टि और पुष्टि दोनों का विधायक और 
प्रेम का प्रतीक होता है| 
काव्य के उद्दे श्य में कहा गया है कि काव्य का उपदेश प्रिया के 
उपदेश का सा माधुर्य-संडित होता है। यदि कबिवर बिहारीलाल 
मिर्जा राजा जय शाह को लट्टठमार उपदेश देते तो शायद वे उपदेश देने 
में असफल तो रहते ही, दरबार से भी अनादर के साथ निकाले जाते । 
किन्तु उनके “नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल” वाले 
दोहे ने जादू का काम किया | साहित्य सुन्द्रम्‌ को इसीलिए: प्रधान्य देता 
है कि कला में विचार के साथ प्रेषणीयता (00एरफप्रांट्यणीग 9) 
का भी भाव लगा रहता है| कवि अपने भाव को संसार तक पहुँचाना 
चाहता है | उसके पास लोगों के दृृदय-द्वार खोलने के लिए सौंदर्य 
की हो कुजी है। वह सौंदर्य का आवेष्टन चढ़ा कर कह से कठ सत्य 
को ग्राह्म बना देता है | रवि बाबू की “चित्रांगदा' की भाँति कवि की 
वाणी सौंदर्य के प्रभाव-से मानव रूपी अर्जुन के हृदय में प्रवेश कर 
उसको अपने गुणों से मुग्ध कर लेती है । इसलिए, कवि खलोंदर्य का 
उपासक है| सौंदर्य में साम्य और समन्वय की भावना निहित रहती है | 
सौंदर्य के साम्य में सत्य और शिव दोनों का सन्निवेश है | सौंदर्य जितना 
ही सत्याश्रित और मज्ञलमय होता है उतना ही बह दिव्य कहलाता 
है। सत्य, शिव और सुन्द्र के इसी समन्वय के कारण काव्य देवत्व से 
प्रतिष्ठित होकर ब्रह्मानन्द सद्दोद्र रस का सष्ठा और प्रसारक होता है | 


७, कला ऋला के लिए अथवा जीवन के लिए 


यद्यपि हमारे यहाँ निष्कामता की महिमा गाई गई है और काव्य 
की सृष्टि भी स्वान्तः-सुखाय हुई है तथापि यह मानना पड़ेगा कि 
व्यवहार में कोई काम निष्प्रयोजन नहीं होता। 'प्रयोजनमनुद्दिश्य 
मूढोडपि न प्रवर्तते! | हमारे यहाँ मम्मट आदि आचारयों ने काव्य के हेतु 
बतलाये हैं और यूरोप के विद्धानों ने भी कला के प्रयोजन की 
विवेचना की है | कुछ लोग तो कला को नीति, उपयोगिता आदि 
प्रयोजनों के परे बतलाकर कला कला के अर्थ (87% (07 87॥:8 8४४६०) 
की दुह्ाई देते हैं और कुछ लोग उसे जीवन के अर्थ बतलाते हैँ। 
कला के और भी कई प्रयोजन माने गये हैं | जैसे कला जीवन से पलायन 
के लिए, कला जीवन में प्रवेश के लिए, कला मन बहलाने के लिए, 
कला सुजन की आवश्यकता-पूर्ति के लिए, कला प्रसन्नता के लिए, 
आदि | किन्तु वे सब इन दो प्रमुख बादों से सम्बन्ध रखते हैं. और 
उनके अन्तर्गत किये जा सकते हैं | 

कला कला के लिए इस वाद का जन्म फ्रान्स में हुआ | वाल्टर पेटर, 
ओस्कर बाइल्‍ड आदि इसके प्रमुख समर्थक हैं | झाजकल ब्रे डले साहत 
इसका पक्ष ले रहे हैं। इसके मानने वालों का कथन है कि कला का 
प्रयोजन उसकी उपयोगिता में नहीं है और उसका मूल्य आर्थिक या 
नैतिक मान से निश्चित करना उसके साथ अन्याय करना है। कला 
के परे और किसी बाह्य वस्तु को उसका प्रयोजन रूप से नियामक 
मानना उसके स्वायत्त शासन में अविश्वास प्रकट करना है और 
उसको स्वाधीनता के स्वर्ग से घसीद कर पराधीनता-के अन्धकारतम 
गर्त में ढकेलना है। जब शव-परीक्षा करते हुए. आन्तरिक अवयवों की 
दुर्गन्‍्ध-पूर्ण बीभत्सता के उद्घाटन के लिए, यमराज सहोद्र नहीं झद्धराज 
सहोद्र डाक्यरों को और कोयले के रूप में प्रस्तरीमूत कालिमा का 


फला कला के लिए. अ्रथवा जीवन के लिए घप 


भक्षण कर अजख धूम्र वमन करने वाली मिलों के कर्ण-कुदर भेदी 
फर्कशनाद के विस्तारकक और प्रचार वैज्ञानिक आविष्कारकों और 
मिल-मालिकों को सौन्दर्यवोध श्रौर संवेदनशीलता प्राप्त करने के लिए 
कलाविदों की चट्साल में नहीं भेजा जाता तो बिचारे कलाकार पर 
घर्म और नीति का अंकुश क्यों ? निरंकुशा हि कवयः | कला की 
मनोमुगन्ध-कारिंणी सुन्दरता ही उसकी चरम उपयोगिता है 

ऐसी ही विचारधारा का पोषण करते हुए. आस्कर वाइल्ड ने 
( 08097 ४४]06 ), जिन्होंने खुद अपनी कृतियों में सदाचार की 
अवहेलना की है, कहा है 'समालोचना में सब से पहली बात यह है 
कि समालोचक 'को यह परख हो कि कला और आचार के क्षेत्र पृथक 
पृथक हैं|? जे, ई, स्पिनगान ( 9. 8, 89॥72०70 ) ने इसी बात 
को कुछ हास्योत्ते जक रूप दिया है | उनका कथन कुछ इस प्रकार का 
है कि शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार या दुराचार दूँठदना ऐसा ही है 
जैता कि रेखागणित में समन्रिकोश जिशुज को सदाचारपूर्ण कहना और 
समह्ििवाहु त्रिमुज को दुराचारपूर्ण कहना | जिस प्रकार पुल बनाने वाले 
इंजीनियर से इस बात की अपेक्षा करना कि उसके द्वारा एसप्रांदो 
(यूरोप की प्रस्तावित एक सार्वजनिक भाषा) का प्रचार हो सकेगा या 
नही था किसी रसोइए, से यह पूछुना कि वह गोभी का शाक बनाने के साथ 
साथ बीजगशित या त्रिकोणमिति के सवाल निकाल सकता है अथवा 
अथंशासत्र वा भौतिक शास्त्र के किसी नियम की व्याख्या करने में समर्थ 
है असंगत होगा, उसी प्रचार कलाकार से यह अपेक्षा करना कि वह 
नीति और सदाचार का प्रचार करेगा असंगत और तकंविरुद्ध होगा | 

जो लोग कलावाद के पक्ष में ऐसी युक्तियाँ पेश करते हैं वे भूल जाते 
हैं कि इंजीनियर और रसोइए, के क्षेत्र सीमित हैं। कला का सम्बन्ध 
मनुष्य के पूए| जीवन से है | किसी मनुष्य, संस्था वा सिद्धान्त का प्रमाव 
जितना व्यापक होगा उतना ही उसको दूसरों के साथ साम्य और समन्वय 
की भावना रखनी पड़ेगी | सर्वे पदा हस्तिपदे निमग्ना:' हाथी के पैर में 


छाप ५ प्रवन्ध-अमाकर 


सब के पैर समा जाते हैँ। कला को केवल कला के लिए मानने 
वाले 3सका क्षेत्र सीमित कर के उसको उस सिंहासन से घसीटने का 
प्रयत्न करते हैं और अपने को नादान दोस्त की संज्ञा में रखते हैं | 
कला का सम्बन्ध जब मनुष्य के पूर्ण जीवन से है तब वह नीति, 
सदाचार और उपयोगिता की अवहेलना नहीं कर सकती | 

हमारे हिन्दी लेखकों पर भी इस मत का प्रभाव पड़ा है | श्री 
इलाचंद्र जोशी इसके प्रमुख समर्थकों में से हैँ | इन्होंने एक जगह 
कहा है कि'विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का 
ही प्रकाश है। उसके भीतर नीति अथवा शिक्षा का स्थान नहीं | 
उसके माया-चक्र से हमारे हृदय की तंतन्नी आनन्द की मंकार से बज 
उठती है, यही हमारे लिए. परम लाभ है। उच्च अंग की कला के 
भीतर किसी तत्त्व की खोज करना सौन्दर्य देवी के मद्रि को कलुषित 
करना है। डाक्टर रवीन्द्रनाथ ठाकुर भी इसी सम्प्रदाय के हैं किंतु 
उनके बिचार बड़े संयत हैं। वे कला को प्रयोजन से परे मानते हुए, भी 
उसे मंगलमय देखना चाहते हैं। “सौन्दर्य-मूर्ति ही मंगल की पूर्ण 
मूर्ति है और मंगल-मूर्ति ही सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है।” 

कलावाद के सम्बन्ध में मूल प्रश्न यह उपस्थित हो जाता है कि 
कलाकार को तीन लोक से न्यारी किसी काल्पनिक मथुरापुरी में बसना 
है या उसको इस संघर्षमय संसार में रहकर नागरिक के मी कर्तव्य 
पालन करना है। इसी प्रश्न को लेकर प्रोफेसर ऐ, सी ब्रे डले ( &, 0. 
987280]9%) ने, काव्य काव्य के लिए! शीर्षक से अपने एक लेख में यह 
माना है कि शुद्ध कला के इष्टिकोण से कला के मूल को कला के ही 
माप-दण्ड से, जो सौन्दर्य का है, नापना चाहिए लेकिन नागरिक के 
दृष्टिकोण से यह आवश्यक नहीं कि कलाकार की सभी क्तियाँ प्रकाश 
में आयें। ब्रेडले साहब ने इस सम्बन्ध में यह बतलाया है कि सजेटो 
(8०४४७४४) ने अपनी एक कविता को जिसे परम मर्यादावादी टेनीसन 
ने भी पसन्द किया था, लोक-मर्यादा के भंग होने के भय से प्रकाश में 


कला कला क्ते लिए अथवा बीवन के लिए ९७ 


>हीं आने दिया | क्रोचे ( 070०७ ) का भी करीब-करीब ऐसा ही मत 
' | उसका कथन है कि कला जिसका मूल अभिव्यक्ति में है कलाकार 
/ मन में ही रूप धारण कर लेती है। कलाकार के मन में उत्पन्न 
ने वाला रूप ही सद्दी कला है। वह नीति, सदाचार और 
प्रयोगिता के नियंत्रण से परे है किन्तु जब वह कलाकृति 
'ए३7४ ० 2ा। ) के रूप में कलाकार के लिए स्थूल रूप 
एरण करती है तब वह नीति के शासन में आ जाती है। 
भारतीय लोकमत कला और नीति के विच्छेद के विरुद्ध है । 
गलिदास का कुमारसम्भव शुद्ध कला की दृष्टि से बड़ी ऊँची कृति 
' किन्तु आचार की दृष्टि से शंकायोग्य है। इसीलिए लोगों का 
ब्रेश्वास है कि कालिदास को शिव-पार्वती का ““ंगार वर्णन करने के 
गरण कुष्ट हो गया था। भारतीय लोकमत ने इस दैवी निशय पर 
प्पने अनुमोदन की मुहर लगाई है। यद्यपि भारतीय साहित्य शात््र 
| अश्लीलता और ग्रामीणता को जो दोष माना हे उस का सम्बन्ध 
ँ्रधिकतर शब्दों से है तथापि इन दोषों के मानने से यह विदित होता 
! कि उन आचार्यो' का ध्यान इस प्रश्न की ओर गया था और वे 
ला का नीति से विच्छेद करने के पक्त में न थे | आज कल यह प्रश्न 
छछ व्यावहारिक होता जा रहा है। कुछ लोग तो नीति और आचार 
मै धुन में बिहारी सतसई जैसे उच्च काव्य ग्रन्थ को समुद्र में डुबा देना 
ग़हते हैं और कुछ लोग ऐसे सदाशय लोगों की हँसी उड़ाते हुए; 
द्वाम शज्बार के वर्णन करने वाले अन्धों की भूरि-भूरि प्रशंसा करते 
(| यद्यपि नीति और सदाचार का दिखावा करना उतना ही बुरा है 
जेतना कि अवदेलना करना, फिर भी यह कहना पड़ेगा कि नीति और 
रर्यादा की उपेक्षा नहीं की जा सकती और इस सम्बन्ध में भी बीच के 
गर्ग का अनुसरण करना उचित होगा। अभिव्यञ्जनावाद ( ॥05- 
9768/भ0778४)) के नाम पर जो काव्य की वस्तु को गौण रखकर शैली 
ही को मुख्यता देता है अथवा यथार्थवाद की कोंक में जो बुरा और 


- 
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भत्ता दोनों का मिश्रण करना अपना कतेव्य समझता है, अनीति और 
वासनाओं के उत्ते जक साहित्य को आश्रय नहीं दिया जा सकता | 
काव्य के लिए वस्तु और आकार दोनों हो महत्त्व रखते हैं । वस्तु 
के बिना आकार खोखला है और सुन्दर आकार के ब्रिना वस्तु श्रीहीन 
रह कर अपने उचित मूल्य से वस्ित रहती है | मनुष्य के लिए जिस 
प्रकार अन्तर ओर बाह्य सौन्दर्य दोनों ही अपेक्षित हैँ उसी प्रकार 
काव्य के लिए विषय और शैली दोनों का ही सौन्दर्य आवश्यक है और 
सच्चा सौंदर्य वही है जिसका मंगल से समस्वय हो। यूरोप 
में भी रस्किन, झलस्टाय, आइ, ए. रिचर्ड्स आदि शैली के साथ 
वस्तु को महत्ता देते हुए कला और सदाचार का समन्वय चाहते हैं। 
वह अभिव्यज्ञना सच्ची अभिव्यज्ञना नहीं है जो वस्तु की अवहेलना 
करती हुई विषभरे कनक घट के समान केबल शैली को महत्त्व दे 
और सारहीन साहित्य की पोषक बने | त्रिना पौष्यिक भोजन के मेज 
के हिम धवल आवरण, परिशुद्ध भोजन-पात्र और चमचमाते छुरी- 
काटे आदि खाने के उपकरण व्यथ हैं। 
मेथ्यू आन॑ल्ड ने काव्य को जीवन की आलोचना कहा है| यह 
आलोचना जीवन से बाहर की वस्तु नहीं। काव्य जीवन का आत्म- 
चिन्तनमय मुखरित रूप है। उसमें पोषक सामग्री के आत्म-सात 
करने, बढ़ने तथा सम्बालन की शक्तियाँ जो जीवन के प्रधान लक्षणों 
में मानी जाती हैं, वर्तमान रहती हैं | जीवन की रक्षा और अभिवृद्धि 
उस आत्म-चिन्तन का व्यावहारिक रूप है। जीवन नहीं तो आलोचना 
किस की ? और फिर उसकी आलोचना का भी कुछ लद्बय होना 
चाहिए | वह आलोचना भी उसकी शोमा-सम्पन्नता और सार्थकता 
बढ़ाने के लिए; ही है | काव्य और साहित्य जीवन की गति-विधि का 
अध्ययन कराकर उसके मद्भधलमय बनाने में सहायक होता है । 
मम्मठचार्य ने जो काव्य के हेतु बतलाये हैं वे पूर्शतया जीवन से 
सम्बन्ध रखते हैं। उन्होंने काव्य का निर्माण यश के श्रर्थ ( यशसे ) 


कला कला के लिए. अथवा जोवन के लिए छह 


ः 
धन के लिए ( अथकते ) योर 'जॉनने के लि ( व्यवहारविदे ) 
अमद्जल के नाश के लिए ( शिवेवर्रकतेये) 'तुरन्त'आनन्द “देने के 
लिए, ( सद्यः परनिर्नत्तवे ) और प्रेयसी का सा मघुर उपदेश देने के 
“लिए. ( कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ) बतलाया है। 
काव्यं यशसेडर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरच्षतये। 
सद्यः परनिद्ृत्तवे कान्तासम्मिदतयोपदेशयुजे ॥ 
ट्स प्रकार हम देखते हैं कि भारत के आचार्यों ने ज्यवहार-ज्ञान 
अमंगल-नाश ( उस समय तो अमझ्धल का नाश प्रायः देवताओं के 
स्तोच्र बनाकर होता था किन्तु आज-कल वही काम वौरों के स्तवन से 
हो सकता है ) और मधुर उपदेश को काव्य के क्षेत्र से बाहर नहीं 
माना | कुछ लोगों का कहना है कि हम उपदेश के लिए. काव्य क्‍यों 
पढ़ें, उपदेश ही अहण करना है तो धर्मशात्ञ और आचारशाञल्र का 
क्यों न अ्रध्ययन करें ? इसीलिए आचारयों ने उसके साथ कान्ता- 
सम्मिततयोपदेशयुजे! का विशेषण लगा दिया है | काव्य का उपदेश 
कान्‍्ता का सा मधुर ओरे ग्रे मपूर्ण होता हे । विहारी के एक दोहे ने 
जो काम कर दिखाया वह सैकड़ों सूखे उपदेश हीं कर सकते ये। 
.काव्य केवल काम का ही साधक नहीं वरन्‌ धर्म श्रथं काम और मोक्ष 
चारों का विधायक है। 
धर्माथंकाममोक्षाणा वैचच्षण्य॑ कलासु च 
करोति प्रीति कीति च साधुकाव्यनिबन्धनम! [--भामह 
हमारे देश में प्राचीज़ काल से ही काव्य का जीवन से सम्बन्ध रहा 
है | भारतीय परम्परा में ता काव्य का जन्म ही लोकहिताय हुआ है। 
महपिं वाल्मीकि का करुणापूर्ण दृदय क्रौद्धव ध के दृश्य से द्रवित होकर 
रामायण की सुरसरिता के रूप में बह निकला था | तभी-तो ध्वन्यालोक 
में कह है 'ऋश्वद्द दृ॒वियोगोत्थः शोकः श्लोकत्वमागतः ' क्रौद्ध के जोड़े के 
विच्छेद से उठा हुआ शोक श्लोक बन गया । भारतीय विचारधारा में 


काव्य सदा लोकहित से समन्वित रहा है | हमारे देश का काव्य साहित्य 
झ् है. 
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लोकपतक्ष को लेकर अग्रसर हय्रा है। रघुवंश आदि महाकाव्य सर्वभूतद्वित 
को ही उद्दे श्य कर लिखे गये थे | हिन्दी का बीरगाथा काव्य यद्यपि 
अधिकांश में आश्राय-दाताओं का यशोगान है ( उसमें आपस को 
मार्काद को आश्रय मिला है ) फिर मी उसका जीवन से सम्पर्क होने 
* के कारण वह लोकहित से सम्पद्ध है | उन काव्यों में नीति को भी 
प्रमुख स्थान मिला है। भक्ति-काल की सभी रचानाओं में इस पृथ्वी 
की पावनी गंध मिलती है| ज्ञानाश्रयी शाखा में हिन्दु-मुसलिम एकता 
ओर साधारण घर्मनीति का ग्रतल पक्त है | प्रेममार्गी शाखा भी अपने 
लोक-पक्त से अछूती नहीं है | तुलसी में तो लोक-संग्रह का भाव कूंद- 
कूट कर भरा है | उनकी नीति ने शक्ति समन्वित शील और मानवता 
के भावों का वस्तार किया हे | यद्यपि उन्होंने अपना राम-चरित- 
मानस 'स्वान्तः सुखाय' लिखा है तथापि वे उसी काव्य को श्रेष्ठ मानते 
हूँ जो सुरसरिता की भाँति सब के लिए हितकर हो;--- 
कीरति भणित भूति भलि सोई। 
सुरसरि सम सब कहँ हित होई॥ 
महात्मा सूरदास ने यद्यपि नीति की अवदहेलना की है तथापि उन्होंने 
जल्य और यौवन सम्बन्धी जीवन के मधुमय पत्तों को ओर ध्यान 
आकर्षित कर जीवन के प्रति आस्था बढ़ाई है. रीति-काव्य विशेष रूप 
थे कलापक्ष की ओर ही अधिक झुका है किन्तु उस में भी लाल, सूदन, 
भूषण आदि ने देश और जाति-हित से प्रेरित होकर लिखा है । 
वर्तमान काल का उदय हो लोक्‌-पक्त को लेकर हुआ। 
हरिश्रन्द्र युग में देशोद्धार की भैरवी का सनन्‍्द्‌ स्वर सुनाई पड़ा था। 
द्विवेदी युग में गुत जी और उपाध्याय जी ने राम-भक्ति और कृष्णु- 
भक्ति में भी देश-सेवा की भावना भर दी | गुप्त जी के साकेत के राम 
देवताओं के हित के लिए. नहीं वरन्‌ आरयों के आदर्श को फैलाने के 
लिए अवतरित हुए | उन्होंने पृथ्वी को ही स्वर्ग बनाया | गुप्त जी श्री 
रामजी द्वारा धन की अपेक्षा जन को महत्ता दिलाकर प्रगति के अग्रवूत 
हे ह 
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चने हैं | मुंशी प्रे मचन्द ने तो भूखे किसानों को जी खोलकर वकालत 
का है | छायावाद में '_ज कोलाइल की अवनी' का पलायनवाद 
( [१४०७.४४7४ ) रहा है किन्तु उसके दुःखवाद में लोक-करुणा की 
क्षीण छाया अवश्य है| इसके अतिरिक्त प्रायः समी छायावादी कवियों 
ने लोकहित के प्रवृत्ति मार्ग को अपनाया है। 'कामायनी' मनु की जीवन 
से उठासीनता छुड़ाती है। पंतजी बन्धन को ही मुक्ति मानते हैं | प्रगति- 
बाद तो लोक-हित का बीड़ा उठाकर ही आया है किन्तु उसका दृष्टिकोण 
कुछ संकुचित और अधिक संघर्पमय है | फिर भी उसने हम्तारे कवियों 
में से पलायन-बत्ति को हटाने में बहुत कुछ सहायता दी हे। 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि कला और काव्य का ध्येय श्रादि काल 


“ से मानव -हित ही रहा है। कवि लोग जीवन से चाहे जिंतना दूर 


भागकर स्पप्त-लोक में विचरण करें किन्तु वे भौतिक आ्रावश्यकताश्रों का 
तिरस्कार नहीं कर सकते | पलायनवाद भी यदि थके हुए सैनिक को 
किसी एकांत सौरभमय काब्योद्रान में क्षणिक विश्राम देकर जीवन- 
संग्राम के लिए, तैयार करावे तो वह लोकपक्ष का साधक ही होगा, 
चाधक नहीं । 

सच्ची कला और कविता जीवन का तिरस्कार नही कर सकती | जीवन 
के बाहर उसको स्थान कहाँ ! मनुष्य अपने जीते जी 'कोलाइल की अवनी' 
छोड़कर उससे बाहर नहीं जा सकता | चिर शान्ति मृत्यु का ही पर्याय 
है | कलावाद और पलायनवाद में जो सत्य है वह यह कि मनुष्य के 
लिए क्लुघा और पिपासा की शान्ति सब्र कुछ नहीं है। 7 6068 
70६ 76 0५ 97880 &076 अर्थात्‌ मन॒ष्य केवल रोटी ही से 
नहीं जीता है । उसके जीवन को सरस और जीवन थोग्य ब्रनाने के 
लिए सौंदर्य और रागात्मकता भी अपेक्षित देँ किन्तु यह भी धर व सत्य 
है कि मनुष्य रोटी के बिना भी नहीं जी सकता। 

कला कला के लिए हद यह वाद सोदर्य को महत्ता देता दे किन्तु 

सौंदर्य की साथंकता जीवन से है और जीवन की सार्थकता उसको 


ब्साओी ह 
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सुसम्पन्न सतत प्रयक्शील और चिरमज्नललमय बनाने में हैे। जो कला 
आस्तरिक और बाह्य सौन्दर्य का सम्पादन कर जीवन को सार्थकता प्रदान 
करने में सहायक होती है, वही जन समाज में मान पायगी। 

कलावाद के पक्ष में इतना अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा कि 
कलाकार को किसी प्रोपेगेंडा का साधन बनने के लिए बाध्य करना 
कला की हत्या करना होगा ) कलाकार अपनी स्फ़ूर्ति और स्वेच्छा से ही 
जीवन का हित-साधन कर सकता है। वह यद्यपि अ्रर्थ के प्रयोजन से 
परे ,नहीं हो सकता फिर भी अर्थ उसका मुख्य ध्येय नहीं होना 
चाहिए, ) आर्थिक लोभ के कारण कला को विकृत करना उसे आदर्श 
से गिराना होगा | सौन्दर्य कलाकार का सुख्य ध्येय है किन्तु नीति 
आचार और उपयोगिता को अपनाकर उसको सुसम्पन्नता प्रदान करना 
भी उसके पुनीत कर्तव्यों में है| सौंदर्य को मज्जलमय बनाना उसकी 
प्राण-प्रतिष्ठा करना है। यह प्राणु-प्रतिष्ठा दक्षिणा के लिए, नहीं होनी 
चाहिए वरन्‌ श्रद्धा-भक्ति से प्रेरित होकर सच्चा दाक्षिण्य प्राप्त करने 
के हेतु | कलाकार को प्रयलशील होना वाज्छुनीय है | श्रेय और प्रेय 
का समन्वय ही सच्ची कला है| 


अ--++ब्व्ब- >> 


एकी रल करुणा एव! 


रस नी प्लाने गये हैं किन्तु मनुष्य की आत्मा स्वभाव से एकीकरण 
की ओर अग्रसर होती है। अनेकता के मूल में जब तक वह एकता के 
दर्शन न कर ले तब तक उसको सनन्‍्तोष नहीं होता | इसी नैसर्गिक 
प्रवृत्ति से प्रेरित हो आचार्यों ने रसों में एकता स्थापित करने का 
उद्योग किया है | शात्रों में ज्ञार को रसराज तो कहा ही है; हिन्दी 
के आचार्य कवि देव ने तो उसे सब रसों का मूल माना है--- 
निर्मेल सुद्ध सिंगारसस॒ देव अकास अनन्त | 
लड़ि उड़ि खग ज्यों और रत विबस न पावत अंत ||” 
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महामति धर्मदतत जी ने अद्भुतरस को मूल रस के स्थान में 
पतिष्ठित किया है। उनका कथन है-- 
रसेसारअ्रमत्कारः सर्वत्राष्यनुभूयते; 
तच्चमत्कारसारत्वे सर्वत्राप्यादूभुतो रसः । 
आचाये शुक्ल जी ने सूक्ति और श्रदूयुत रस का अन्तर बतलाकर 
इस मत का खण्डन अवश्य किया है और वास्तव में सूक्तियाँ ( जैसे- 
किसी रमणी को रोते हुए. देखकर यदि कोई कवि कहे कि कमल नदी 
में उत्पन्न होता है किन्तु यहाँ कमलों से दो नदियों बहती हैं ) अद्भुत 
रस की उदाहरण नहीं बन सकतीं फिर भी यह कथन सत्य के अंश से 
खाली नहीं है; क्योंकि प्रत्येक रख में कुछ अलोकिकता और उदात्त 
भावना रहती है । इसी प्रकार शान्त के समर्थक मुनीन्द्र का कथन है 
“स्वेपु भावेषु शमः प्रधान: | भवभूति ले करुण रस को ही शीर्ष॑ध्थान 
का अधिकारी समझा है और उन्होंने सब रसों को उसी प्रकार कण 
रस का रूपान्तर बतलाया है जिस प्रकार आवतं, बुदबुदू और तरज् 
जल के ही मिन्न-भित्र रूप हैं। उनके मूल श्लोक का कविवर धत्व- 
नाययण जी कृत भाषानुवाद इस प्रकार है । 
एक करुण ही मुख्य रस निर्मित भेद सों सोइ | 
पृथक पुथक परिणाम में भासत बहु बिधि होइ। 
बुदुबुदू, भवर तरंग जिमि होत प्रतीत अनेक | 
पै यथा में सब॒नि कौ, देव रूप जल एक॥ 
कविवर मवभूति ने अपनी मान्यता के अनुसार ही अपने उत्तर- 
रामचरित में करुण रस को ( उसके व्यापक थअर्थ में ) मुख्यता दी 
और अस्य रसों का उसके सद्ारे अ्रज्ञ रूप से वर्शन किया। करूण 
' रस में विशेषता ग्राप्त करने के ही कारण उनके सम्बन्ध में कहा गया 
है कि उन की लेखनी के चमत्कार के कार॒ण पत्थर रो उठता है और 
वचन का हृदय पिघल जाता है; 'अ्रपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वश्नस्य 
हृदयमर और' इसी हेतु उनकी कविता देवी मारती का शद्धार बनी | 
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प्रायः सभी देंशों और कालों में करुणा का प्राधान्य रहा हे। 
मारतवर्ष में तो काव्य का उद्गम ही करुणा के गम्भीर खोत से हुआ 
है | महर्षि वाल्मीकि का करुणा-कलित कोमल हृदय काम-विहल क्रौद्ध 
के जोड़े में से एक के हृशंस वध के कारण पिघल कर काव्य के रूप 
में बह उठा था--क्रौद्यदवन्द्रवियोगोत्थ: शोक: इलोकत्वमागतः | शोका- 
वेश-बश ऋषि के मुख से जो पहला श्लोक निकला था उसका भाधा- 
नुबाद इस प्रकार हैः-- 
रति-विलासः की चाह सों मदमाती सानन्द। 
क्रॉंचन की जोड़ी फिरत, बिहरत जो स्वच्छुन्द ॥ 
इनि तिन में सों एक को कियो परम अपराध । 
जुग-जुग लौं तोहि न मिलहि, कवहूँ बड़ाई व्याध॥ 
जिस करुणा में वाल्मीकीय रामायण का उदय हुआ है उसका 
अन्तःखोत विजयोल्लास के भीतर भी बहता हुआ परिलक्षित होता 
है | राम-बनवास, सीता-हरण, लक्बमण जी का शक्ति से आहत होना, 
वैसे ह्वी सीता-परित्याग आदि सभी मार्मिक प्रसद्ध करुणा की स्निग्ध 
धारा से रसाद हैं | महाभारत में यद्यपि रण-सक्षेत्र का भैरव-गर्जन सुनाई 
पड़ता है तथापि उसमें विज्ञित और विजेताओं की उभयपक्ञी करुणा 
का साम्राज्य है | वीरवर अ्रजुन के हृदय की मानवी कोमलता का खोत 
भगवान कृष्ण के कर्तव्योपदेश की सिकता के आवरण में सूखा नहीं। 
घर्मराज युधिष्ठिर और उनके भाई उस रुषिरप्रदग्ध साम्राज्य का 
उपभोग न कर सके | महाभारत का अन्त पाण्डवों के शरीरपात में 
ही होता है। 
यूनान के मद्गाकाव्य इलियड और उडेसी में भी यही बात है। 
वहाँ के सोफोक्लीज, यूरिपिडस आदि प्रमुख कबियों की प्रतिभा दुखान्त 
नाठकों के लिखने में ही अधिक रमी । महाकवि कालिदास की शक्कु- 
न्तज्ञा यद्यपि सुखान्त है तथापि उस में शापवश-पतिपरित्यक्ता नारी- 
छूदय की गवंमय्ी बेदना से भरे एक दीर्घ निःश्वास का उष्ण स्पर्श 
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मिलता है [मवभूति की कविता तो पत्थर को पिघलाने धाली करुणा 
के ही कारण संस्कृत साहित्य की विंभूति बनी है। शेक्संपीयर के 
ओयेलो, हेमलेट आदि नाठकों में मानव-हृदय की विषादमयी छाया 
गहरी होकर दिखाई ड्त्ती है| डॉठे आदि यूरोप के प्रमुख कवि 
अपनी आन्तरिक बेदना के कारण ,'जो उनके काव्य सें प्रस्फुथित हुई हे, 
विश्व-ख्याति के भाजन बने हैं । 

हिन्दी साहित्य-गगन के रचि और शशि सूर और तुलसी की 
कविता करुणा से ओत-प्रोत है | सर का गोपी-बिरह वियोग श्ज्घार 
का अमूल्यतम रल् है | 'सेदेसों देवकी सों कहियो, 'बिनु गोपाल बैरिन 
भई .कुझे , 'नाथ अनाथिन की सुधि लीजै', 'निसि-दिन धरसत नैन 
हमारे! आदि पद किसी भी साहित्य को गौरव-प्रदान कर सकते हैं। 
तुलसी ने अपने काव्य में वाल्योफिकों कंदश । को पूर्णतया अवतरित 
किया है। 'कोमल चित कृपालु रघुराई | कपि केहि हेतु धरी निद्धराई 
में सीता का हृदर्युबोलता हुआ सुनाई पड़ता है । 

हिन्दी की आधुनिक काव्य-धारा में दुःखवाद का गहरा पुद है। 
असाद जी के मस्तिष्क की घनीभूत पीड़ा आँसू के रूप में बरसी हे। 
पंत जी मेघ मारुत के मायाजाल से घिरे हुए. विश्व के निष्ठुर परिवर्तन 
से अ्रभाविंत होकर कुछ उ मत्त हो जाते हैं और उनकी वैयक्तिक 
करुणा शोषित-पीड़ित मानवता के पक्तु समर्थन में अपने को भूल जाती 
है | महादेवी वर्मा तो 'नीर भरी दुख की बद्री” बन कर दुःख के आँसू 
बहाने में ही सुख का अनुभव किया करती हैं। साकेत, प्रिय-प्रवास 
आर कामायनी जो आधुनिक थुग के महाकाव्य कहे जा सकते हैं, 
वियोग के ऑंसुओं से गीले हो रहे हैं । 

दुःख का साम्राज्य जैसा साहित्य में हे वैसा ही धर्म में भी दे । 
हिन्दू धर्म यद्यपि आतन्द-प्रधान है तथापि उसकी संस्कृति के रक्ुक 
और परिचायक रामायण और महाभारत आदि गौरव-अन्थ करुणा में 
आप्लावित हैं। भगवान कृष्ण ढुःखार्तो की पीड़ा का नाश करना स्वर्ग 
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और अपवर्ग से भी अधिक दांछुनीय समझते ह। बौद्ध धर्म ने तो 
संसार के दुःखों को ही अपनी आधार-शिला बनाया है। ईसाई धर्म 
उसके आराध्य देव के शूली पर चढ़ाये जाने के कारण कर्णाप्रधान 
है | मुसलमान धर्म को भी कर्बला वी घटना विषाद-मय बना देती 
है | उसका प्रभाव हमारे राष्ट्रीय कवि श्री मैथिलीशरण जी शुत्त पर 
गहरा पड़ा है। उन के काबा और वर्बला नाम के काव्य सें हमे हज़रत 
हुसेन की श्लाघनीय बष्ट-सहिप्णुता वा परिचय पाते हैं। जब वे अपने 
विद्रोहियों से अपने ठुपारत भत्तीजे के सम्बन्ध में निम्नल्लिखित वाक्य 
कहते हैं तव करुणा स्वयं मुखरित सी हो उठती है। 
निज हिंसा को, लो, हुसैन का सांस खिला, 
मेरे रुघिर-पिपासु ! इसे तो नीर पिलाओ। 
कारुणय का यह साम्राज्य हम एक आकस्मिक घटना के रूप में 
नहीं से सकते | इसका कोई आनन्‍्तरिक कारण भी ख्लोजना होगा। संसार 
में दुख-सुख का इन्द्र तो चलता ही रहता है, किन्तु सुख को अपेक्षा 
दुख का अधिक महत्व है | दुख के बिना सुख नीरस हो जाता है। 
दुख के कारण ही सुख की महत्ता है | अमिश्चित सुख हमारे मन में 
ऊबच उत्पन्न कर देता है | सुख से हम को सनन्‍्तोष और प्रसन्नता अवश्य 
होती हे किन्तु साथ ही मद और बिलासिता भी उत्पन्न होती है | दुख 
में हमारे हृदय के कोमल भाव जाग्मत हो उठते हैं | हम अपने को तो 
अपना समभते ही हैं किन्तु किसी अंश में पराये के प्रति भी हम में 
आत्मीयता के भाव उत्न्न हो जाते हैं। द्रौपदी ने भगवान कृष्ण से 
कहा था कि आपत्तियोँ बार-बार आयें क्‍योंकि आपत्तियों में उनके 
दर्शन होते हैँ । वास्तव में दुख हम को सात्विकता और सम्मार्ग की 
ओर अग्रसर करता है | दुख के द्वारा हमारे हृदय की कोमलता ही 
निखार में नहीं आती बरन्‌ हम में घेय की भावना भी पुष्ठ होती है | 
उस से हम अपने हछवितू और मित्रों के अधिक निकट आ जाते हैं 
संपत्ति से विषदा मली जो थोड़े दिन होयों | दुख चाहे अपने को 
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हो चाहे दूसरे को, उस का श्रात्मा पर बड़ा सात्विक प्रभाव पड़ता है। 
यदि यह हम को होता है तब तो वह हमको अपनी न्यूनताथओं की खोज 
में प्रइत्त कर हममें पश्चात्ताप और सुधार की भावना जात करता 
है | इसके साथ उससे हम में घैये और कष्ट-सहिष्पुता की भी मात्रा 
चढ़ती है | दुख अगर दूसरे को हो तब हममें सहानुभूति की भावना 
उत्पन्न होती है | 

दुख की सहानुभूति ही करुणा को मुख्यता प्रदान करती है। 
करुणा वास्तव में दूसरों के ही प्रति होती है| करुणा के कारण हम 
उस उच्च भाव-भूमि में पहुँच जाते हें जो कि रस-निष्पक्ति के लिए 
आवश्यक होती है। रसानुभूति के लिए मनुष्य को व्यक्ति के संकुचित 
कठघरे से बाहर निकल कर उस लोक-सामान्य भावशभूमि में पहुँचना 
पड़ता है जहाँ वह अपने अनुभव को संसार के अनुभव से मिला 
देता है। भाव की अभिव्यक्ति के लिए. अनुभूति से अधिक सद्दानुभूति 
की आवश्यकता है| इसी सहानुभूति को परिमाजित करने तथा 
परिपक्वता प्रदान करने के हेतु ककण रस को मुख्यता दी गई है। 
करुणा में हमारो आत्मा वास्तविक रूप से विस्तारोन्मुख होती है; 
जिसके प्रति हमारी करुणा जाग्रत होती है उसको हम अपना ही शअ्रंग 
मानने लगते हैं | आत्मा के इस विस्तार से हमको वास्तविक आनन्द 
मिलता है | यदी आनन्द रस का मूल है| हमारे यहाँ काव्य की 
आत्मा रस को माना है जो स्वयं आनन्द-स्वरूप है| करुणा 
का दुख अपनी सात्विकता तथा आत्मा के विस्तार के कारण 
आनन्द का विधायक होता है। करुणा का हास्य के सिवाय प्रायः 
सभी रसों के साथ मेल हो जाता है इससे उसकी व्यापकता भी बढ़ी 
चढ़ी है | करुणा माधुर्य को बढ़ाती ही नहीं वरन्‌ वह स्वयं माधुर्यम्यी 
है। 007 छ8च्७छ88॥ 80728 8 शि039 धक# 0 ० 
06 8800680 ॥0089 । डुःख की महत्ता के कारण ही करुणा 
की महत्ता है | 
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करुण रस की महत्ता अवश्य वहुद बढ़ी-चढ़ी हे किन्तु हम को 
उसे अपने जीवन का अन्तिम लक्ष्य न समझना चाहिए | जिस प्रकार 
अभिश्चित सुख ऊब पेदा करता है उठी प्रकार अमिश्चित दुख असह्य 
भार बन जाता है | हमारे जीवन का पट सुख-दुख के ताने-बाने से 
बना हुआ है। उसमें दोनों का व है | करुणा के पुट से खुख 
उभार में आता है किन्तु यदि निरा पुण ही पुठट हो और रंग का 
अभाव हो तो उस पुण का भी कुछ मूल्य नहीं रहता | इसीलिए 
हमारे यहाँ नाय्कों को दुखान्त न बनाकर करुणत्मक ही कहा है । 

हमारे कवियों ले हम को छुःख के गम्भीर गरत॑ में नहीं छोड़ा है 
बरन्‌ उसके मद्जलमय पक्ष की ओर भी संकेत किया है। दुःख हमारे 
झुख विधान में सहायक होता है और हमारी मनोद्त्तियों को परिभाजित 
कर कोमलता प्रदान करता है। करुणा हम को मनुष्यत्व से उठाकर 
देवत्व की ओर ले जाती है किन्तु संसार में केवल करुणा ही करुणा नहीं 
है । जीवन में रुदन के साथ मुस्कान भी है । जीवन में धूप छाँद दोनों 
ही अ्पना-अपना स्थान रखती हैं| 


६. अलंकारों का मनोवैज्ञानिक आधार ओर 


उनका काव्य सें स्थान 

देवियाँ तो आभूषण-प्रे म के लिए, बदनाम हैं ही किन्त देवता 
लोग भी इस प्रवृत्ति से सुक्त नहीं हैं| अलंकार-प्रियता मानव-जाति 
के लिए कुछ स्वाभाविक सी है | चाहे भिन्न-भिन्न देशों, कालों और 
जातियों के अलंकारों में आकाश-पाताल का अन्तर रहा हो किन्तु वे 
सभी एक प्रवृत्ति के द्योतक हैं | जंगली मनुष्यों के रंग-बिरंगे गोदने 
ख्तरियों के स्थूल और सूद्ठम, नाना प्रकार के गहने, उनकी स्वर्ण रौप्य 
तारक-मंडित वेल-वबूटों से विभूषित साड़ियाँ, वाबू लोगों के करे-छुंटे 
चुस्त सूट-बूट, पंडितों और ब्रद्मचारियों की उली-गुछी सुच्चिक्कण 
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शिखाएँ और भक्तों के चन्दन-वन्दन, तिलक-छाप तथा युवक-युवतियों 
के स्नेहामिषिक्त विविध आकार-प्रकार के केश-कलाप एवं कुछ लोगों 
की लापरवाही प्रदर्शित करनेवाली संप्रयत्न उत्पन्न की हुईं स्वमावोक्ति- 
सदश सादगी अलंकार-प्रेम के विभिन्न रूप हैं। 

यह अलंकारिता का प्रेम मानव-जाति के रक्त में त्रिंधा हुआ है। 
इसका मूल आत्म-प्रदर्शा (80॥-त6ए9४9 ) की सहज प्रइत्ति 
(उग्रह॥0७ ) में है। भाषा के अलंकारों के मूल में आत्म-अदर्शन 
की ही प्रवृत्ति नहीं है बरन्‌ श्राव्माभिव्यज्ञन ( 50]-85078880॥ ) 
की-भी प्रवृत्ति है| इनके साथ और भी छोटी-मोटी कई प्रवृत्तियाँ-जैसे 
“ व्यवस्था-प्रियता, ऐक्य-पें म, भी मिली-जुली रहती हैं | आत्माभिव्यञ्ञन 
की प्रवृत्ति सामाजिकता के लिए. आवश्यक है। यह प्रन्नत्ति मनुष्य की 
समाज-प्रियता का फल है| बिना इसके समाज का व्यवहार भी नहीं 

चल सकता | भाष्रा का उदय भी इसी गवृत्ति में हुआ है । 
आत्म-प्रदर्शन भी जैसा चुरा समझा जाता है वैसा बुर नहीं है। 
उससे हमारे आत्म-भाव की पुष्टि होती हे। उसके द्वारा अपने 
निजत्व से प्रेम बढ़ता है| आत्म-प्रदशन हमेशा दूसरों पर अपनी 
महत्ता प्रकाशन के लिए ही नहीं होता व्र्नू अपने से सम्बन्ध 
रखने वालों के प्रति आदर, स्नेह आदि सद्भावों के प्रकटीकरण के 
लिए. .भी होता है | हम जिनका शादर करते हैं उनको हम अपनी 
श्रेष्ठतम वस्तु स्थायी रूप से तो नहीं किन्ठ वात्कालिक रूप 
से अवश्य समर्पण करना चोहते हैं । जब कोई आदरणीय व्यक्ति 
हमारे यहाँ पघारता, है हम उसके सम्मानार्थ घर को सजतते हैं, 
उसको गंध से सुवासित करते हैं, वोरण और बन्दनवार से समलंकृत 
करते हैँ | यह सब हमारे उत्साह और आदर-भाव की अभिव्यक्ति में 
होता है । इसमें थोड़ा आत्म-प्रदर्शन भी हो जाता है, लेकिन वह मूल 

भाव नहीं होता । , 

. . इमारी भाषा के अलकारों का भी इन्हीं प्रदृत्तियों से सम्बन्ध दे । 


६० ; प्रबन्ध-प्रभाकर 


वे हमारी आत्माभिव्यक्ति में सहायक होते हैं और कमी-कमी आत्म- 
प्रंदर्शन के भी साथक बनते हैं। साहित्य के सूजन में जो आनन्द औरः 
उत्साह प्रेरक होता है वही अलंकारों का भी मूल खोत है। लोग 
अपनी बात को कहना ही नहीं चाहते हैं वरन्‌ उसके साथ' अपने 
हृदुगत भावों का भी प्रेषण करने को उत्सुक रहते हैं। यदि: कोई 
बालक किसी सुन्दर वस्तु से प्रभावित होता है तो वह अपने कोमल- 
हृदय पर, पड़े हुए, प्रभाव की' अभिव्यक्ति के लिए दौड़ता-कूदता' 
आता है । अपने भावों के प्रकाशन के लिए ही तो लोग गाने लगते 
हैं और कला की सृष्टि करते हैं। जब हमारे हृदय के प्रभाव-को 
व्यक्त करने के लिए: साधारण भाषा कमजोर पड़ जाती है हम स्वत: 
अलंकृत भाषा में बोलने लगते-हैं। अलंकुत भाषा द्वारा हमारी भाषा' 
में बल ही नहीं आता चल्कि उससे स्पष्दता भी आ जाती है। हमारे 
सामने मानसिक चित्र उपस्थित किये जाते हैँ। अमूर्त को मूर्त के रूप' 
में खख़ा जाता है। प्रस्तुतऔर अप्रस्तुत में सम्त्रन्ध- स्थापित कर संसार 
में ऐक्य देखने की प्रद्नत्ति की भी तृप्ति होती है'। आचार्य शुक्ल जी की 
भाषा में हम कह सकते हैं कि. अलंकार हमारे शेप्र सष्टि के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध कराने में मी सहायक होते हैं.। एक नायिका के प्रेम 
के कारण कमल, चन्द्रमा; धनुष, खंजन, भ्रमर, दाड़िम, बिम्बाफल; 
शंख, सर्प, हाथी, मराल आदि न जाने कितने पदार्थों से सम्बन्ध 
हो जाता है | इस सम्बन्ध-स्थापन तथा भावों के स्पष्टीकरण में दो 
मनोवैज्ञानिक तत्त्व और काम करते हँ---एक'. विचार-तारतम्य 
(3880८ ४907 009७४)और दूसरा कल्पना([ जरा980 890७)। 
भाषा के अलंकार, जिनमें शब्द और अर्थ दोनों! के- ही शांमिल हैं. 
वास्तवमें हार और कु डल की माँ त्ति-बिलकुल बाहरी नहीं हैं, जो इच्छा 
से उतारे जा सकें; ये तो कर्ण के कबच-और छुडलों की माँति सहज: 
यन गये हैं और उनकी शक्ति के मूलाधारों में से हैं। मूलाधारः शब्द, 
[ स्वयं आलंकारिक दे | इमारे मुहावरे जैसेः 'लोदे' के चने चबाना', 
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तूती चोलना, कुठाराघात करना, अपने पेरों खड़ा होना आदि तथा 
अन्य लाक्ष॒णिक प्रयोग भी तो एक प्रकार के अलंकार हो हैं। बहुत 
से प्रयोग जो अंग्रेजी के अलंकार हैं जैसे साइनकडकी, हमारी भाषा 
में लाकज्षशिक समझे जाते हैं। रूपकातिशयोक्ति आदि अलंकारों में 
साध्यवसाना लक्षणा रहती है। 
अलेकारों का म्ायः सभी काव्याड्धों से सम्बन्ध है | काव्य के भिन्न- 
भिन्न आचायों के मत से जो रस, रीति, वक्रोक्ति और ध्वनि आदि 
काव्य की आत्माएँ मानी गई हैं, उनके थे पोषक हैं । हमारे हृद्गत म,वों 
के ग्योतन में सहायक होने के कारण ये रस के पोषक हैं। भाषा में 
सौंदर्य उत्पन्न करने के कारण ये रीति के सहायक हैं । अच्छी शैली 
का गुण है थोड़े में बहुत की स्थापना करना | रूपक आदि अलड्ढार 
शब्द-चित्र उपस्थित कर उन चित्रों के साथ शुम्फित अनेकानेक भावों 
का उद्घाटन करते हैं । यथासंख्य, दीपक, तुल्ययोगिता, नामक 
अलंकार शैली में व्यवस्था, लाघव (शब्दों की बचत)और सौप्ठव लाने 
में विशेष सहायक होते हैँ | अनुप्रास, यथदिं उनकी भरमार नहो तो 
भाषा को श्र ति-मधुर बनाते हैं। अनुप्रास में एक ही वर्ण की अनेक 
वार आइत्ति होती है; यह अनेकता में एकता का ही रूप है | प्रायः सभी 
अलंकार वक्रोक्ति के रूपान्तर होते हैं, क्योकि ये बात को घुमा-फिरा 
कर चमत्कारिक ढंग से कहने में सहायक होते हैं | उपमा रूपक आदि 
अलंकार पूरा चित्र उपस्थित कर नाना भावों को व्यज्ञित करते रहते 
हैं। जीवन को अस्थायी कह देने मात्र से न कहने वाले को पूरा 
सनन्‍्तोष होता है और न सुनने वाले पर ह्वी पूरा प्रभाव पड़ता है, लेकिन 
जब्र हम कहते हैं कि “नलिनीदल-गत-जलवज्जीवनमतिशयतरलम 
तत्न उसके अ्रस्थायित्व का चित्रग्सा खिंच जाता है | हम अपने 
उपयुक्त विवेचन को संक्षेप में इस प्रकार कह सकते हैं |क अलंकारों 
का उदय आत्मामिव्यक्ति और आत्मग्रदर्शन की सहज प्रदृत्तियों में 
होता है। उनके उत्पादन में विचार-तारतम्य और कल्पना के तत्त्व 
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काम करते हैं। वे हमारी मापा में स्पष्टता तथा व्यवस्था और 
तारतम्य एवं प्रमावोत्यादकता उपस्थित कर उसको बल देतें हैं । वे 
प्रायः सभी काव्याज्ञों के सहायक होते हैं | इस प्रकार वे चाहे शुर्णों 
के बरावर आन्तरिक न हों किन्तु वे सब काव्यांगों से भुम्फित होने के 
कारण बिलकुल बाहरी भी नहीं कहे जा सकते। 

अलंकार या आभूषण शब्द कुछ भ्रामक हे। ये आशभूषणों की 
माँति एक साथ उतार कर फेंके नहीं जा सकते। क्रोस (070०७) 
ने अलंकार्य और अलंकारों को पृथक्‌ नहीं माना है। अलड्ारों का भी 
भाषा में स्वाभाविक रीति से उदय हुआ होगा | फिर उनका व्यवहार * 
देखकर आचार्यों ने उन्हें अलग कर लिया । श्र॒लंकार जहाँ कृत्रिम 
होते हैं वहीं वे भारी पड़ जाते हैं । वे आत्मा नहीं हैं; किंतु वे रीति 
की माँति शरीर के संगठन में आ जाते हैं। यथासंख्य, दीपक, 
तुल्ययोगिता इत्यादि अलंकारों से रचना में सौष्ठथ आ जाता है। वे 
शैली से ही सम्बन्ध रखते हैं। पर्यायोक्ति, अम्रस्तुत-प्रशंसा, अ्रन्योक्ति, 
समासोक्ति आदि में वचन-चातुर्य रहता है| स्पष्ठता लाना तो इनका 
विशेष उद्दे श्य नहीं है तथापि ये बात को हेर-फेर से कहकर सौंदर्य 
उत्पादन भें सहायक होते हैं। कमी कभी इनके द्वारा तथ्य बात 
झआाकर्षक ढंग से कह दी जाती है| इनमें कभी-कभी थोड़ी आत्म-प्रदर्शन 
की भी प्रवृत्ति रहती है। उपमा आदि समता-मूलक अलंकारों में 
स्पप्टता लाने की भावना के साथ बरस्य वस्तु के त्रति आदर भावना 
अधिकरदती है | विभावना, असंगति आदि में विशेष चमत्कार प्रदर्शन 
की भावना रहती है। खर, एकावली आदि अलंकारों में प्रमावीत्पा- 
दन की भावना अधिक पाई जाती है । इस प्रकार अलंकार, भाण 
को बल देने में अधिक सद्यायक द्वोते हैं | वे रस के पोषक होते हैं, 
किन्तु जब वे साधन से साध्य बन जाते हैं, जच् वर्य्य वस्तु की अपेक्षा 
अलंकार्रों को महत्ता दे दी जाती दे तभी वे निन्‍दा के विषय कहे जाते 
हैं| अलंकारों की जो बुराई का जाती है बह उनको साध्य रूप मानने 
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की | अलंकार जब तक प्रवाह के साथ चले आते हैँ, तत्र तक अच्छे 
रहते हैं | जहाँ उनकी मरमार होती है वहाँ वे अलड्डार न रद्द कर 
गति के अवरोधक और कूड़ा-करकट बन जाते हैं। अल्ठार अंग ही 
रहेंगे, अंगी नहीं बन सकते | नायिका त्रिना अलकारों के भी शोभा 
पा सकती है, किन्तु अलंकारों का ढेर बना देने से भी उसमें नायिका 
की सजीवता नहीं झा सकती | हाँ यदि वे थोड़े और हलके हों 
तो शोभा की वृद्धि कर सकते हैं | वास्तविक रूप से अलंकार, द्वार 
और कु'डल की तरद बाहरी नहीं हैं, वे तो शरीर के अवयव से बन 
गये हैं | किन्तु कई लोग अलंकारों को भी साधु की गाय की पॉँचवचीं 
ठॉँग की भाँति लगा लेते हैं, तभी वे निर्जीब बन जाते हैं। 


न “न अन«नननगक 


१०, सामाजिक उन्नति में दृश्य काव्य तथा 
सिनेमा का स्थान 


' 'लोकोपदेशजनन नाट्यमेतद्‌ भविष्यति' -- नाद्य-शास्र 

काब्य के दो, विभाग किये गये हँ---एक श्रव्य, दूसरा दृश्य | श्रव्य 
काव्य की अपेक्षा दृश्य काव्य की कुछ विशेषताएँ हैं |अ्य काव्य में शब्दों 
के माध्यम द्वारा समाज का चित्र उपस्थित किया जाता है | उसमें शब्द 
ही कल्पना को जाग्रत कर हमारे मानस पटल पर चित्र अ्रेकित करते 
हैं। ये चित्र कभी घुधघले और कभी स्पष्ट और कभी कभी अतिरंजित 
भी हो जाते हैं | इन चित्रों की स्पष्टता तथा अस्पष्ट्ता पाठक व श्रोता 
के संस्कारों तथा सहानुभूति पर नि्मेर रहती है | पाठक के थके हुए 
या व्यस्त होने के कारण कमी-कभी कल्पना के कुठित हो जाने का 
भय रहता है। ऐसी अवस्था में श्रव्य काव्य अपने को आकर्षक नहीं 
बना सकता | , 
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इृश्य काव्य में उपयुक्त कठिनाइयाँ न्यूनातिन्यून रूप में रह जाती 
हैं| नाथक में,तथा आजकल के उसके प्रतिनिधि सिनेमा में, वास्तविकता . 
का सजीव चित्र हमारे सामने आता है| हमारे सामने केवल शब्द ही 
नहीं आते वरन्‌ उनके साथ उनके बोलने चाले की भावभंगी की 
व्याख्यात्मक टिप्पणियाँ मी रहती हैं | नायक में जीवन की प्रति-लिपि 
उतार ली जाती है | उसमें सिनेमा की अपेक्षा भी अधिक वास्तविकता 
रहती है। क्योंकि भाव-व्यंजना के माध्यम केवल शब्द और चित्र न॑ 
रहकर जीते-जागते मनुप्य हो जाते हैं और कल्पना को अधिक परिश्रम 
नहीं करना पड़ता | हमारे मन का आकर्षण जितना वास्तविक घटना 
से होता है उतना ही नाथ्क या सिनेमा से | अव्य काव्य के लिए. मन 
को एक साम्यावस्था में लाना पड़ता है। दृश्य काव्य स्वयं ही इस 
अवस्था को प्राप्त करा देता है | इसी कारण भरत मुनि ने नाटक-रूपी 
पाँचवें वेद का निर्माण किया जिसमें कि शूद्रों तथा अशिक्तितों को भी 
अधिकार रहे और उनकी कल्पना को परिश्रम न करना पड़े तथा 
मनोरंजन के साथ शिक्षा मी हो जाय | मर्त्यज्लोक के दुःख ही को 
देखकर नास्य-वेद की कल्पना की गई थी | 
नाटक का प्रभाव हृदय पर स्थायी होता है। यदि हम किसी बच्चे 
के मोटर से दबकर मरने का दृत्तान्त पढ़ें तो हमारी सहानुभूति अवश्य 
जाग्रत होगी; किन्ठु यदि इसी को हम रंगमंच पर घटित होते देखें तो 
उसका प्रभाव देर तक रहेगा | हम सत्य के लिए शहीदों के बलिदान की 
कथा पढ़ते हैं, दिन्‍्तु यदि हम प्रद्भाद्‌ को पहाड़ से गिरते हुंए, देखें, ईसा 
और “अनलहक' कहने बाले मन्सूर को चूली-प्रेर लटका देखें, 
इकीकतराय का वब होते अवलोकन करें; तो हम पर कुछ और ही प्रभाव 
पढ़ेया | नरेत्तमदशस का सुदमा-चरित्र बढ़ो सुन्दर कविता है; क्रिन्तु 
हमारे सामने विप्र सुदामा अपने फटे हाल में उपस्थित हो जायेँ और 
हम उस समय की राजनीति के सूजघार भगवान्‌ कृष्ण को उनके चरणों 
को प्रत्यक्ष रूप से धोते देखें तो उसका प्रभाव पानि परात को हाथ 
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छुओ नहिं नैनन के जल सों पग धोये' से भी अधिक पड़ेगा । महाराणा 
प्रताप की कथा हम पढ़ते हैं किन्तु यदि हम प्रताप को अपने सामने 
रंगमंच परदेखें तो घेय, सहन-शीलता और वीरता की निवेणी हमारे 
सामने बहने लगेगी | 

यदि हम अत्याचारियों का अत्याचार स्टेज पर घटित होते देख 
लें तो.उनके प्रति .घुणा और पीड़िंत के. प्रति सहानुभूति जाग्रत हो 
उठेगी | यूनान' और रोम में रंगमंच ही बहुत अंश में राजनीतिक मंच 
का काम देता था। हमारे यहाँ बड़े-बड़े उत्सवों पर दर्शाकों के मनोविनोद्‌ 
ओर उनकी शिक्षा के लिए, नाटक खेले जाते थे । 

नाटक में बीर-चरित्रों के अभिनय से बालकों में वीरता के भावों 
का संचार होता दे | युधिष्ठिर, राम और हरिश्वन्द्र जैसे सत्य-संघ 
महात्माओं के अनुकरण से हमारे हृदय में सत्य की प्रतिष्ठा होती है। 
मोरध्वज, शिवि, दधीचि, बुद्ध और जीमूतवाहन आदि के चरित्रों के 
दर्शन से हममें त्याग की भावना जामत होती है। | « 

ऐतिहासिक नाटकों तथा सिनेमा फिल्मों में भूतकाल हमारे लिए. 
वर्तमान का रूप धारण कर लेता है और उसका चित्र हमारे मन पर 
अंकित हो जाता है| फिर हमको इतिहास की शुष्क भाषा की तोता- 
रटंत की आवश्यकता नहीं रहती । 

समाज-सुधार के सम्बन्ध में नाठकों ने बहुत काम किया है। 
चाल विवाह तथा बृद्ध-विवाह के दुष्परिणाम, अछूतों की दयनीय दशा 
और दहेज प्रथा के कारण होनेवाली दुर्घटनाओं को दिखाकर समाज 
के दृष्टिकोण को बदलने में'नाटकों का बहुत-कुछ भाग है | उपदेशक 
फा उपदेश इस कान से आकर उस कान से मिकल जाता है। वह 
हृदय पर प्रभाव नहीं डाल सकता | जब हम «सामाजिक कुरीतियों का 
दुष्परिणाम अपनी आँखों के सामने प्रत्यक्ष रूप से घटित होते देखते 
हैं तभी हमारा नेत्रोन्मीलन होता है और सामाजिक श्रत्याचार से 
पीड़ित लोगों के प्रतिःहमारी सहानुभूति उत्पन्न होती है। और तभी 

है 
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उनके उद्धार के लिए. हम बड़े मनोयोग के साथ यत्नवान हो जाते हैं। 

श्रव्य-काव्य की शिक्षा साधारण शिक्षा की अपेक्षा मुदुलवर और 
झधिक प्रभावशाली होती है। राजा जयसिंह के दरबार में नहिं. पराग 
नहिं मधुर-मधु नहिं विकास इहि काल वाले दोहे ने जो काम कर 
दिखाया वह बड़े-बड़े प्रकांड धर्मोपदेशकों का उपदेश नहीं कर सकता 
था | दृश्य-काव्य द्वारा जो उपदेश होता है बह इससे भी कहीं अधिक 
प्रभावशाली होता है। उत्तर-राम-चरित में एक दूसरा रंगमंच उपस्थित 
कर सीता के निर्वासन के उपरान्त की कथा का उद्घाटन कर श्री 
रशामचन्द्र के दृदय में सीता के प्रति सहानुभूति की भावना को और 
भी तीत्र किया गया था | नाटकों के भीतर नाटक दिखलाने की प्रथा 
प्रत्यक्ष के प्रभाव को प्रमाणित करने के लिए, ही थी । 

जब मनुष्य अपनी शोचनीय अवस्था का अनुभव कर लेता है 
तभी वह सुधार की ओर प्रदत्त होता है ) उसका ज्ञान कराने के लिए 
नायक से उत्तम दूसरा कोई साधन नहीं | इसीलिए. सभी सभ्य देशों 
में उसका मान है । इज्धलैंड में सिनेमा का प्रचार हो जाने पर भी 
नाटक-णहों में हफ्तों पहले स्थान सुरक्षित कराना पड़ता है | 

नावकों से उपदेश के अतिरिक्त कला में मी उन्नति होती है। 
ऐसी कोई कला नहीं जिसका नाठक से सम्बन्ध नहीं। नाठक में 
चित्र-कला, वास्तु-कला; रंगों का मिश्रण, आदि सभी कलाएँ आ 
जाती हैँ। तभी तो नादय-शासत्र में कहा गया है---« 

ने तज्ज्ञानं न तब्छिल्य॑ नसा विद्या न सा कला । 
नस योगोन तत्कर्म नाट्थे 5स्मिन्‌ यत्न दृश्यते | 

नाथक द्वारा कलाओं की उन्नति होकर ज्ञाति की समद्धि होती 
हैं। यद्यपि सिनेमा भी नाटक का प्रतिरूप है ( वास्तव में वर्तमान 
सिनेमा इमारे यहाँ के छाया-नायकों के, जिनमें चमड़े की पुतलियों 
की छाया पद पर डाली जाती थी, विकसित रूप हैं ), तथापि सिनेमा 
शआाजकल के शीघ्रता-प्रिय संसार के लिए. अधिक उपयुक्त हैं। उनमें 


सामाजिक उन्नति में दृश्य काव्य तथा सिनेमा का स्थान ६७ 


भारी सीन-सीनरी के स्थानानतरित करने का खटराग नहीं रहता, 
आर उनके देखने में समय भी थोड़ा लगता है। इसलिए वे शिक्षा 
के अच्छे साधन हैं | प्रत्येक गाँव में फ़िल्म दिखलाये जा सकते हैं | 
सिनेमा के द्वारा देश-विदेश के लोगों की रहन सहन, उनकी क्रिया- 
पद्धति और उनके रीति-रिवाजों का परिचय कराया जा सकता है। 
' घड़े वीरों के साहसिक कार्यों से जनता में साहस की भावना जगाई जा 
सकती हे । सिनेमा द्वारा खेती के नये-नये प्रयोग तथा शिल्प और 
व्यवसाय के नये चमत्कार और बहुत-सी वस्तुओं की निर्माण-विधि 
भी सिखलाई जा सकती है | जहाँ तक यंत्र-सम्बन्धी कार्य है, वहाँ तक 
सिनेमा से नाटक विशेषता रखता है, किन्तु जहाँ तक कला का सम्बन्ध 
है, कोमल भावों की जाग्रति का प्रश्न है, वहाँ नाटक को ही प्रधानता 
है। सिनेमा के अभिनय में नाटक की सी उत्तरोत्तर उन्नति की 
गुजायश नहीं रहती | एक फिल्म जो बनी वह पत्थर की लकीर हो 
जाती है | उसमें वास्तविकता का चित्र पूरा नहीं उत्रता | हम भूल 
नहीं सकते कि हम पट पर चित्र देख रहे हैं| सिनेमा का प्रचार होते 
हुए; भी कोमल भावों की जाग्रति तथा समाज का पूर्ण सजीवता के 
साथ चित्र खींचने के लिए. नाटक की चिरकाल तक आवश्यकता 
रहेगी | इसलिए कुछ लोग नाठक और सिनेमा के सहयोग की बात 
सोच रहे हैं। सीन-सीनरी का काम सिनेमा से लिया जाय और अभिनय 
का कार्य जीवित-पात्र करें | किन्तु इसमें कठिनाई इस बात की है कि 
सिनेमा के लिए अन्धकार अ्रपेज्षित है और नाटक के लिए. आलोक । 
सम्मव है कि उन्नतिशील विशन इस कठिनाई को भी हल करे | 


११, भारदीय नाटकों में शोकान्त नाटक का 
अभाव 
प्रत्येक देश के साहित्य पर उसकी मानसिक संस्कृति का प्रभाव 
पड़ता है | साहित्य जातीय-चरित्र की कुजी है| जो साहित्य जिस देश 
में उत्पन्न होता है, उसमें उस देश के लोगों के जातीय विचारों की 
छाप रहती है। नाटक प्रायः सभी सभ्य देशों में लिखे गये, किन्तु सब 
में अपनी-अपनी जातीय विलक्षणता है। यूनानियों के नाथकों में 
शोकांत नाथ्कों का महत्त्व है। भारतीय नाठकों में उसका नितान्त 
अभाव है; केवल 'ठरु्भं्गा नाठक इसका अपवाद है । 
यद्पिं यह बात ठीक है कि शोकान्त नाटक अपने गाम्मीर्यपूर्णँ 
वातावरण द्वारा मन पर अच्छा प्रभाव डालते हैं, और उनके द्वारा 
एमारी सहानुभूति जाग्रत होती है और मनुष्य जाति की सहनशीलता 
ओर उसके चरित्र-चल के लिए. आदर-भाव उत्पन्न होता है' तथापि 
यह प्रश्न रह जाता है कि यदि सज्जनों का अन्त दुःखमय हो, ( दुर्जनों 
को दुःख में देखकर उन उत्तम भावों की जाग्रति नहीं होती ) तो 
ईएवरीय न्याय कदों रहता है। दर्शकों की आत्म-शुद्धि के लिए. महापुरुपों 
का चलिदान क्‍यों किया जाय और ईश्वरीय न्याय में क्यों कलंक लगाया' 
लाय १ "एक डमयतःपाश ( [609 ) उपस्थित हो जाता है, 
इधर कुआँ तो उधर खाई । सुखान्त नाटकों में वह गांमीर्य नहीं रहता, 
वद चित्त की शुद्धि और आत्मा का विकास नहीं होता जो दुःखान्त 
नाटक में दोता है| दुःखान्त नाथकों में भी इन बातों की जाग्रति के 
लिए सज्जनों और महापुदपों की दुःख का शिकार बनना पड़ता है | 
पाठकों और दर्शकों के हृदय पर दुःख का पुनीत प्रमाव तभी पड़ता है 
लब वे किसी महान आत्मा को एछंक्ट में देखते हैँ। तभी उनकी 
सद्दानुभूति का न्होत खुलता है | 
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मामूली चोर-डकेत यदि अ्रद्यलत में आवे तो उससे किसी विशेष 
भांव की जाग्रति नहीं होती, किन्तु यदि हम किसी संग्रांत व्यक्ति को 
अदालत में आते देखें तो एक साथ सहानुभूति का उद्बेक हो जाता है । 
दशरथ की मृत्यु पर हम आँसू बहाते हैं, रावण की मृत्यु पर नहीं। 
लक्ष्मण की मूर्छझा हम में एक विशेष कोमलता के भाव जाग्रत करती 
है, मेघनाद की मृत्यु नहीं | यदि करती है तो सुलोचना के कारण। 
डेज़डीयोना की मृत्यु ही हममें सहानुभूति का उद्रेक करती है, इयानो 
की नहीं । उद्दड आदमी को यदि पिठते देखें तो कोई मानसिक आधात 
नहीं होता, चित्त में कोई विशेष परिवर्तन नहीं होता | यदि होता है तो 
असन्नता का, उस प्रसन्नता के लिए किसी को गये नहीं हो सकता । 
उसमें हलकापन है, गांभीय नहीं | इतना ही नहीं, वरन्‌ वह परिवतेन 
प्रतिकार को ढुर्गन्‍्ध से दूषित रहता है। बुरे आदमी के मरने से संत्तोष 
होता है, ईश्वरीय न्याय देखकर असन्नता भी होती है, किन उसमें 
जातीय अतिकार का भाव छिपा रहता है। अच्छा हुआ, खूब वदला 
मिला' अपने जाल में आप ही फ्रस गया,” उसमें ऐसे भावों की 
जाग्रति होंती है | इनसे शिक्षा अवश्य मिलती है, किन्तु उसके साथ 
घुणा बढ़ती है और सहानुभूति कम होती है| जो शिक्षा दुर्जन के दंड 
से मिल्षती है वह सज्जन के सुख ओर वैभव से मी मिलती है। उसमें 
इस प्रकार से पुरस्कार का प्रोत्ताइन रहता है | समस्या यह होती है कि 
या तो नाथ्क को दुःखान्त बनाकर भावों की शुद्धि और सहानुभूति 
की जामति कर लंजिए या -ईश्वरीय न्याय की रक्षा कीजिए | 

इस समस्या को इल करने के लिए भारतीय नाथ्काचार्यों ने 
ईश्वरीय न्याय की रक्षा के निमिच्त नाटक को सुखान्त बनाने का नियम 
चना दिया और भावों की शुद्धि और जाअति के लिए! कहीं-कहीं उनको 
फरुणात्मक बना दिया; जैसे उत्तर-राम-चरित नाटक में | इसमें गरमीर्य 
ओर ईश्वरीय न्याय दोनों को रक्षा हो जाती है | हिन्दू लोग भाग्यवादी 
घांदे हों ( उनका भाग्यवाद अन्घ भाग्यवाद नहीं, उसमें भी कर्म के 
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आधार पर ईश्वर का न्याय लगा हुआ है ) किन्तु दुःखबादी नहीं हि 
उनके लिए, संसार दुःखमय नहीं । संधार में चादे दुःख हों, आपत्तियों 
आयें, संकट उपस्थित हों किन्तु उन सब का अन्त अच्छा है | संसार 
सुखान्त नाथ्क है | 
नाटकों को सुखान्त रखने में जातीय भावों का पता चलता है। 
भारतीय सुखान्त नाटक भी इस बात के प्रमाण हैं कि भारतीय नाक 
दूसरों के अनुकरण नहीं | उनमें हिन्दुओं का जो ईश्वरीय न्याय में 
आग्रह और विश्वास है वह प्रतित्रिबित है। हिन्दुओं में हिंसा और 
प्रतिकार के भार्वों का यद्यपि अभाव तो नहीं रहा, तथापि ये भाव 
उनके जातीय स्वभाव नहीं कहे जा सकते, उनका जातीय-स्वभाव 
अहिसात्मक है | वे लोग मनुष्य को गाजर-मूली की भाँति नष्ट होते 
नहीं देख सकते | वे दर्शकों के चित्त को आघात नहीं पहुँचाना चाहते | 
इस लिए, उन्होंने कविता में वास्तविक मरण क' वर्णन करना श्लाधय 
नहीं माना और नाटकों में रंगमंच पर मृत्यु दिखाना निषिद्ध समझा | 
नाथक का उदय भी मनुष्य जाति की प्रसन्नता के लिए हुआ है । 
वास्तविक संसार में दुःख काफी दे, उसकी मात्रा को कम करने के 
लिए ही नावकों का जन्म हुआ है। औपध कड़वी रहे, यहाँ तक तो 
कुछ द्वानि नहीं, किन्तु उसको विप न बनाना चाहिए । जिस दुःख की 
निदृत्ति अथवा कम करने के लिए. नागकों का जन्म हुआ, रचनाओं 
में उस दुःख की वृद्धि करना उचित नहीं | दुःख की जितनी मात्रा 
आवश्यक हो उसको रखकर अन्त में सुख उत्पन्न कर देना ही नायक 
का मुख्य ध्येय रकक्‍्खा गया हे। 
यह सब होते हुए भी भारतीय नाठकों में कठ्णा और शोक की 
मात्रा की कमी नहीं । 'उत्तर-राम-चरितऋ तो साक्षात्‌ कबणा की शब्द्‌- 
मूर्ति है । मद्ाकवि भवभूति से उत्तर-रान-चरित में कण रस ही को 
प्रघानता दी है, और सत्र रसों को करण रस का भेद माना है| लिंस 
प्रकार बुदुबुदे, मेंबर और तरंग सब भिन्न-मिन्न नाम रखते हुए. भी 
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जल के ही-रूप हैं, उसी प्रकार भिन्न-भिन्न नाम रखते हुए भी सब रस 
करुण रस के ही रूप हैं-- 
एक फरुण द्वीग्मुख्य रस निमित भेद सों सोई। 
पृथक पृथक परिणाम में भासत बहु विधि होई ॥ 
बुदबुद मेंवर तरंग जिमि होत प्रतीत अनेक । 
पे यथार्थ में सवनि को होत रूप जल एक॥ 
हिन्दू कविता का आरंभ ही करुणु-रस से हुआ है। महर्षि वाल्मीकि 
को क्रॉच पक्तियों के जोड़े में से बहेलिया द्वारा एक की मृत्यु देखकर 
जो शोक हुआ वही हिन्दू-काव्य का उद्गम-स्थान बना | 
शोकान्त नाटकों के अभाव से यह न समझना चाहिए कि हिन्दुओं 
के मानसिक संस्थान में शोकजन्य गांभीर्य के लिए स्थान ही नहीं है | 
यह बात संस्कृत नाठक उत्तर-राम-चरित के अनुवाद के और दिन्दी के 
सत्यदरिश्चन्द्र नाटक के दो एक अवतरणणणों से स्पष्ट हो जायगी। 
शंबूक-चध के लिए. जन-स्थान में दुबारा आये हुए. भ्री रामचन्ध की 
तीब्र मानसिक घेदना पढ़ने योग्य है--- 
कैधों खिर-सन्तापज, अति तीत विष रस 
फैलि सब्र तन माई रोम-रोम छायो है। 
फैधों घाय कितहूँ ते शल्य को सकल यह 
वेग सों दृदय मधि सुदृढ़ समायो दे। 
कैषों कोऊ पूरित मरम घाय खाय चोट 
: तिरकि भयंकर विमल इरिआयो हे। 
होह मे बिरइ सोक, घनीभूत॑ कोठ दुख 
है करि जाने विकल मो चेतहू भुलायो है। 
मद्राज रामचन्द्र जी को ऐसा दुःख ! यह दुःख उनके सीता- 
निर्वासन के अपराध को धोकर दर्शकों के द्वृदय में सहानुभूति के भाव 
भर देता है। 'सत्य-इरिश्चस्द्वों नाटक में कर्णरस ज्ावित हो रहा है। 
कहाँ मद्दाराज इरिश्रन्द्र और कहाँ चांडालइत्ति | कहाँ मद्वारानी शैब्या 
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और कहाँ दापी-धर्म | कहाँ सूर्य-बंश का होनहार अंकुर रोहिताश्व और 
कहाँ उसके लिए कफन का अभाव ! नाटक को पहुकर हृदय द्ववित 
हो जाता है। शैच्या का विलाप रोमांच उत्पन्न कर देता है-- 

“हाय ! खेलते-खेलते आकर मेरे गले से कौन लिपट जायगा 
ओर माँ-माँ कहकर तनिक-तनिक-सी बातों पर कौन हठ करेगा £ हाथ ! 
मैं अब किसको अपने आँचल से मुँह की धूल पोंछुकर गले 
लगाऊँगी ?! और किसके अमिमान से विपत्ति में भी फूली-फूली 
फिरूँगी १ हाय ! जिन हाथों से ठोंक-ठोंक कर रोज़ सुलाती थी, उन्हीं 
हाथों से आज चिता पर कैसे रक्खूँगी १ जिसको मुँह में छाला पड़ने 
के मय से मैंने गरम दूध मी नहीं पिलाया उसेः*“*****॥? 

देखिए, कैसे मर्मभेदी शब्द हैं। किन्तु यदि यहीं पर नाक 
समाप्त हो जाता तो हरिश्वन्द्र की महत्ता तो प्रमाणित हो जाती किन्तु 
हृदय में एक कसक बनी रहती, सत्य के प्रति शायद श्रद्धामाव में भी 
घकका लगता | नायक के सुखान्त होने से जी हलका हो जाता है 
धर्म में श्रद्धा बढ़ती है, और सत्य के लिए प्रोत्ताहइन मिलता है। 
कसम खाने के लिए मारतीय-साहित्य में शोकान्त नायक का नितान्‍्त 
शामाव भी नहीं है । भास कवि का 'उस्मंग”! नाठक शोकान्त नाटक 
है। उसमें दुर्योधन की मृत्यु दिखाई गई है | दुष्ट की मृत्यु से ईश्वरीय 
न्याय को रक्षा तो हो जाती है। इसके अतिरिक्त भास ने बड़े कौशल 
से दुयोधन से पश्चात्ताप कराकर शक प्रकार से शान्तिमय वातावरण 
उपस्थित कर दिया है और नाटक में शोक के भाव का शमन दो जाता 
है। आधुनिक हिन्दी नाठकों में यह नियम कुछ शिमिल हो गया है। 
मृत्यु का दृश्य दिखाना निनदनीय नहीं समझा जाता | मिलिंदजी का 

प्रताप-प्रतित्ञा नाइक इसका उदाहरण है। थातःस्मरणीय महाराणा 

ताप की प्रतिज्ञा अपूर्ण रह गई है| उनकी मृत्यु के साथ ही नाठक 
समामि होती ४ । यद्द ऐतिदा सिक सत्य है | कवि ने महाराणा के 
तिम शब्द कहलाय॑ ह--- 
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“मैं क्या चाहता. हूँ, जानते हो सामनन्‍्त ? मैं चाहता हूँ कि इस 
पीड़ित भारत वसुन्धरा पर कभी कोई ऐसा माई का लाल पैदा हो 
जिसके हृदय-रक्त की अंतिम बूँदें इसके स्वाधीनता-यज्ञ में पूर्णाइति 
दें, इसे सदा के लिए स्वाधीन कर दे; जिसके इंगित पर, बरसों के 
बिछुड़े हुए. कोटि-कोटि भारतीय एक सूत्र में वैंचकर सर्वरव बलिदान 
करने मातृ-मन्दिर की ओर दौड़ पढ़ें | मेरी प्रतिशा तो अधूरी रठ गईं 
सामन्त ! हृदय में अतृप्ति की एक आग छुपाये जा रहा हूँ। उफ !” 

इसमें समय की स्पष्ट छाप दिखाई देती है। स्वाधीनतानपंग्राम 
में एक महापुरुष की मृत्यु दिखाई गई है। आत्म-बलिदान के भाव 

- की खूब पुष्टि होती है, किन्दु इसमें भी न्याय के भाव में धक्का 
लगते हुए भी महाराणा के अन्तिम शब्द द्वारा एक शुभ-कामना 
की मदझ्शलमयी झलक उत्पन्न हो जाती है। इसी प्रकार प्रसांद 
जी कृत अजातशत्र में भी एक कल्याणमयी भावना के साथ महाणज 
त्रिम्बसार का अन्त होकर भारतीय विधान की रक््ा होती है। 
अज्ञातशत्रु की मृत्यु अवश्य हो जाती है किन्तु वातावरण शांत 
और मद्शलमय बन जाता है। अजातशत्र का हृदय-परिवर्तन हो जाता 
है | उसके,हृदय में पश्चात्तापकी भावना जाग्रत हो जाती है। उस 
स्थल पर भगवान्‌ की शुभ-उपस्थिति सारे वातावरण को मजद्गञलमय 
बना देती है| अजातशत्र की भौतिक मृत्यु के साथ उसकी नैतिक विजय 
“होती-है | अस्त भारतीय नाटककारों ने शोकांत नावक का अभाव रख 
“इश्वरीय-न्याय की रक्षा की है और नाटकों में करुणा का पुट देकर 
भावों को, शुद्धि कर उनमें कोमलता उत्पन्न की है। 
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१२. एकाड़ी नाटक, उसका स्वरूप ओर महल 


यद्यपि आजकल का जीवन संघर्ष और प्रतिद्दन्द्िता-पूर्ण होने के 
“कारण इति-इत्तात्मक हो गया है, और वह अधिकांश में उपयोगितावाद 
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के. सिद्धान्तों से शासित रहता है तथापि उस का भार हलका करने के 
लिए कुछ मनोरज्ञन अवश्य वांछडुनीय समझा जाता है। समय के 
अभाव के कारण दिल-बहलाव के साथ सामाजिकता, शिक्षाप्रदता, 
विचारोत्ते जकता, प्रचारात्मकता, और न जाने किन-किन बातों की 
माँग रहती है | आजकल के लोग थोड़े से समय में अधिक से अधिक 
लाभ चाहते हैं । 
वैसे तो हम लोगों को ताश, कैरम, शतरंज, क्रास वर्ड पज़ल में 
समय की सुध-बुध भूल जाते हुए देखते हैं किन्तु यह अधिकांश लोगों 
की प्रवृत्ति नहीं | इन खेलों को प्राय; वे ह्वी लोग पसन्द करते हैं जो 
जीवन की घुड़दौड़ से कुछु बचकर चलना चाहते हैं। इन में तो योग 
की-सी एकान्त साधना है और सामाजिकता का अपेक्षाकृत अभाव 
रहता है | टेनिस, फुटबॉल, क्रिकेट, बॉलीवाल आदि में सामाजिकता 
अवश्य रहती है किन्तु ये दिवालोक में साध्य होते हैं | वे कमल की भाँति 
दिन में ही शोभा देते हैं! आजकल का मनुष्य रात्रि में ही अवकाश 
पाता दे सो भी बहुत कम । रात्रि में मनोरक्षन और शिक्षा के बहुत 
से सम्मिलित साधन हैं | उनमें पूरे नाटक, सिनेमा, रेडियो, रेडियो- 
नाठक और एकांकी नाटक सुख्य हैँ । दिल बहलाने के लिए उपन्यास 
ओर नायक भी पढ़ें जाते हैँ किन्त उनमें उतनी सामाजिकता नहीं और 
थे कभी-कमी घर की मुर्गी का-सा स्वाद देने लगते हैं | 
उपयुक्त साधनों में पदले दम पूरे नाटक और सिनेमा फो लेते 
हैं| नावक कला की वस्तु हे किन्तु संदल घिसने की भाँति इसमें दर्द 
सर भी पर्यात मात्रा में रहता है | सीन-सीनरी को एक स्थान से दूसरे 
स्थान तक लें जाना बड़ा कप्ड-प्रद दोता दे और पात्रों के बाहुल्य को 
सेमालना भी मामूली समस्या नहीं । 
पूरे नाक में पात्रों की भावभंगो, वेशभूपा, चाल-दाल और उछुल- 
झूद जीवन की सजीवता उत्पन्न कर देती है, उसमें अनुकृति नहीं धरन्‌ 
खष्टि का भी आनन्द आता दे और सामाजिकता भी पर्वात्त मात्रा में 


है 
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रहती है किखु ऐसे नाटकों को खेलने के लिए न तो पर्याप्त साधन हैं 
ओर न उनके देखने के लिए अवकाश | सिनेमा में सीन-सीनरी की 
चामत्कारिक सुविधा है | नाटक में जो सीन स्वप्न में भी सम्भव नहीं हो 
सकते, फोटोग्राफर और चित्रकार की कला से नितःन्‍्त सुलभ हो जाते 
हैं, किन्तु उसमें हम यह नहीं भूल सकते कि दम वास्तत्रिकता से दो 
दर्जे हटे हुए हैं, और हम ठोस संसार को छोड़कर पट के छायालोक में 
विचर रहे हैं। सिनेमा में समय की ब्रचत अवश्य रहती दे किन्तु उस 
में इतनी सामाजिकता नहीं है। उसकी सामाजिकता तो बस इन्टरवेल 
में ही रहती है अथवा आरम्भ की प्रतीक्षा में । इसके अतिरिक्त उसको 
छायात्मकता और कृचिमता उसको आजकल के मनोरञ्ञनों में शीर्ष- 
स्थान दिलाने में बाधक होती है । उसमें पात्रों और दर्शकों का प्रत्यक्ष 
सम्पर्क भी नहीं रहता जो अभिनय में एक विशेषगति उत्पन्न कर देता 
है । सिनेमा का जबरदस्त प्रतिदन्द्री हे रेडियो । आलस्य-भक्तों के लिए. 
वह दैवी वरदान है। उसमें सामाजिकता की अपेक्षा पारिवारिकता अधिक 
है किन्तु जब तक ठेलीविज्ञन ( ०0८शंशं०ा ) छुलभ न हो जाय 
उसमें केवल अ्रवण-सुख ही रहेगा | दृश्य को सी श्रव्य बनाने में कुछ 
. इन्निमता का भी सहारा लेना पड़ता है। रेडियो नाटक और फीचसे 
सिनेमा की अपेक्षा अधिक व्यापक हो सकते हैँ | उसकी श्रावाज धर-धर 
( जहाँ रेडियो हो ) सुनी जा सकती है। किन्तु उसमें भी सिनेमा को 
भाँति अमिनेता और सामाजिकों के प्रतिस्पन्दन-पूर्ण सम्पर्क द्वारा कला 
की उन्नति की सम्मावना नहीं | इसमें तो अभिनेतागण अनुमेय मात्र 
रहते हैं | नेत्रों और अवण दोनों इन्द्रियों फे सुख, दर्शक और अभिनेता 
के प्रतिदान पूर्ण सहयोग द्वारा कला की उन्नति, अभिनय की अपेक्षा- 
कृत सुलभता, कल्पना के विभामदायक आनन्द, चामाजिकता और समय 
की बचत के लिए एकांकी नाटक मनोरञ्न के साधनों में सर्वश्रेष्ठ हैँ । 
इन में सिनेमा और रेडियो की अपेक्ता साहित्यिकता कुछ अधिक मात्रा 
में लाई जा सकती है। 
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साहित्यिक-दष्टि से भी एकांकी का कुछ कम महत्त्व नहीं है। 
एकाझी नाटक कहानी की साँति जीवन की एक झलक दिखाता है 
किन्तु कुछ अधिक सजीवता के साथ। कहानीकार की भाँति एकाकीकार 
भी अपने लद्य पर ही निगाद रखता है| वह वीर अज्ञु न को भांति 
चिड़िया को नहीं देखता, वह केवल उसकी]आँख को ही देखता है । 
आँख के आधार-स्वरूप चिंद्िया के सर को चाहे वह देख ले किन्तु 
उस के आगे नहीं | इन समानताओं के होते हुए भी एकाक्छी नाठक 
फहानी का संवादात्मक रूप नहीं है और न जैसा चन्द्रशुत्त जी 
विद्यालड्वार ने उसका खाका उड़ाया है, वह प्रश्नोत्तरों द्वारा गलियों 
में विशापन करने वाले चाचा-सतीजा की सी बात-चीत है। संवाद 
एकांकी नाटक का मुख्य अज्गभ हे किन्तु वह सब कुछ नहीं है। चह 
उसके अलावा भी और कुछ है। इसी कारण समी उपन्यासों था 
ऋद्नियों का नाटकी-करण सहज में नहीं हो जाता 
कहानी और णकांकी में केवल संवाद का द्वी अन्तर नहीं है, संगठन 
का भी मेद है | कद्दानियाँ भी घठनाओं ओर पात्रों की आशित होती 
हैं किन्तु उनकी रूप-रेखा की स्पष्टता जितनी नाटक में अ्रपेत्षित है 
उतनी कद्दानी में नहीं। नायक में कार्य की प्रधानता रहती दे) उसमें 
पात्रों का व्यक्तित्व अधिक निखरा हुआ और घटनाओं की गति अधिक 
समयानुकूल चलती है। इसलिए उसमें अ्रधिक वास्तविकता रहती 
कहानी भें किसी घटना की सचनामात्र उतनी नहीं अखरती 
जितनी कि नाटक में | नायक वास्तविकता की सजीच अनुकृति है | 
जिस प्रकार कदानी उपन्यास का छोटा रूप नहीं है उसी प्रकार 
एकाए़ा भी बड़े नाटक का लघु संस्करण नहीं है | एकाफ्छी में आकार 
छत सुद्षमता पर उसनी चोट नहीं दे जितनी कि लद्म की एकता 
पश्रोर संगठन की सुब्रता पर | साम्य और संगठन की सुधरता का 
सम्पादन सदना-बआाटुल्य में भी हो संक्रता दे किन्तु एकाद्टी में वह 
सुमस्ता जिस सरलता से लाई जा सकती है यद बढ़े नाथ्क भें नहीं। 
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बहुत से साज-सामान से भो कमरा सजाया जा सकता है किन्तु थोड़े से 
सामान में जो सरलता का सौन्दर्य रहता है वह सामान के ब्राहुल्य में 
नहीं। उसमें प्रत्येके वस्तु अपने अस्तित्व की साथफता, प्रकाशित करने . 
लंग जाती है | घटनाएँ स्वयं मुखरित हो उठती हैं। 
एकाह्ली नाटक का कौशल घटनाओं की संख्या मात्रको कम कर देना 
नहीं बरम्‌ उनके ऐसे चारु-चयन में है कि वे सीधा लक्ष्य की ओर से 
जाय और अपनी व्याख्या के लिए! उनको दूसरी घटनाओं के मुखापेक्षी 
न होना पड़े | एकाह्लीकार जीवन की एक भलक हो देता है किन्तु वह 
झलक हॉडी के चावल की भाँति सारे जीवन की तो नहीं किन्तु 
उसकी विशिष्टता की अवश्य परिचायक होती है | एकाड्डीकार जीवन 
का जो पहलू प्रकाश में लाता है उस में व्यक्ति के जीवन को शिक्षा- 
दीक्षा और व्यक्तित्व को रेखाएँ एक स्थान में केन्द्रीभूत-सी दिखायी 
देती हैं। बड़ा नाटककार उस चिकित्सक की भाँति है जो नित्य समय 
पर ऐसी ओषध देता रहता है जिसका इकट्ठा प्रभाव पड़ता है किन्तु 
एकंकीकार उस' कुशल वैद्य की भाँति है जिसकी स्वल्प मात्रा की 
पुढ़िया वहुंगुणशाली एवं उच्च: फलवती होती है | एकांकी में, जैसा 
कुछ लोग कहते हैं कि चरित्र-चित्रण की गुजाइश ही नहीं ऐसो वात 
नहीं, किन्तु उसमें'चरित्र क्रमशः गड़े जाते हुए नहीं दिखाई देते 
वरन्‌ उसमें गढ़े-गढ़ाये चरित्रों को ऐसे स्थान पर लाकर खड़ा कर 
दिया जाता है जहाँ पर कि'उन पर अबछे से अच्छा प्रभाव पड़ सके 
ओर वे पाठक या द्रष्ण के सामने अयनी स्पष्ट रूप-रेखा से 
चमक उठे। 
एकांकी नोथ्क में चरित्र परिवर्तन भी दिखाया जाता है जैसा 
कि डोक्टर्र रामकुमार' वर्मा के “अद्वारह जुलाई की शाम या 'रेशमी 
ठाई में | पहले में पत्नी का परिवर्तन है और दूसरे में पति का, किंतु 
वह ऐसी-चोट से होता है जो होती 'तो है छुनार की त्तरद धीमी लेकिन 
काम लुद्दार की चोट से भी अधिक करती है| कभी-कभी एकांकी 
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ककार की सर्चलाइट ऊपर की भद्दी तहों को भेदवी हुईं भीतर 
किसी सुन्दर तह पर भी प्रकाश डालती है जैसा कि भुवनेश्वर जी 
शैतान! में छुआ है। बुरे आदमियों में भी घुराई की राख के 
वर कहीं म/नवता की चिनगारी मिल जाती है| एकांकी में केवल 
रेत्र का विश्लेषण द्वी नहीं होता वरन्‌ उसके सहारे सुधार की भी 
प्नना कर दी जाती है । जैसे पं० उदयशड्भर मद्ठ के दस इजारो नाम 
नाठक में लाला जी के जन की अपेक्षा धन को अधिक महत्ता 
वाले चरिन्न के सहारे सोमाप्रांत के खानों के अत्याचार का 
रदर्शन करा दिया गया हे | इसी प्रकार अश्क जी के लक्ष्मी का 
गत में दिखाया गया है कि सेवा के अमिलाषी माता-पिता एक 
; के बदले दूसरी बहू के स्वागत करने की ल,लखा में बीमार नाती 
| भी परवाह नहीं करते | एकांकी नाटक प्रायः वर्तमान समाज से 
म्बन्ध रखते हैँ और इसलिए उनकी समस्याएँ हमारे बहुचर निकट 
पई ही होती ह। पं० गणेश प्रसाद द्विवेदी का 'सुद्यग की बिन्‍्दी' नाम 
] नाठक हमारे सामने वेबाहिक जीवन और  प्रे म की समस्या उपस्थित 
रता है। सेठ गोविन्द्दास जी का '्पद्धाँ नाम का नाटक हमारे 
पमने यह प्रश्न उपस्थित करता है कि जो स्तरियाँ पुरुषों के साथ 
शात्ररी का दाश कर उनके चेत्रों में स्पर्दा करती हैं, वे कहाँ तक 
रित्राण शूरता ((0॥ए७।79) की श्रधिकारिणों हैं। इस प्रकार 
मदेखते दे कि साहित्य-त्षेत्र में एकांकी का अस्तित्व निरर्थक नहीं ।| 
'तना ही नहीं वरन्‌ उसके छोटे आकार के कारण उसमें कवित्व 
प्रौर व्यज्ञना की अधिक गुजाइश रहती है। यह कहानी की भाँति 
प्रमने छोट मुंद्द से बढ़ी बात कइ जाता है| ए.क्रॉकी नाटक में आकार 
थे बद़मता के कारण संकलन, त्रय ( एह7७७ एण।७ ) का भी 
भ्रच्छा निर्याद हो उम्ता है। 

यद मानना पढ़ेगा कि यद्वि प्राचीन काल में हमारे यहाँ 


भाग, च्यायाग 
१४१, | 


संग, अंक, वीयी, गोस्दी, नादयुरसिक, आदि ) कई प्रकार 


एकांकी नाटक, उसका स्वरूप और महत्त्व ७६, 


के एकांकी नाटक थे तथापि वर्तमान नाठकों की मूल प्रेरणा इम को 

पश्चिम से मिल्ली है। वे अधिकांश में पश्चिमी एकांकी नाटकों की 
' कला (6०४ पंधृए०) का अनुकरण करते हैं। इससे एकांकी नाटकों 
का महत्त्व घट नहीं जाता है । अन्धानुकरण नहीं होना चाहिए, | यह 
बात नहीं कि पश्चिम की सभी बातें निनन्‍्दनीय हैं। एकांकी के 
मंच सम्बन्धी संकेतों के विषय में श्री जैनेन्द्र जी का मत है कि जन्न 
हिन्दी में रंगमंच... दी नहीं तो संकेतों की क्‍या आवश्यकता ! 
पहले तो यह बात नहीं कि हिन्दी में रंगमंच का नितानत अ्रमाव 
हो |. एकांकी नाटकों का तो प्रायः कालेजों में सफलता-पूर्वक्िफ अभिनय 
, हुआ है। उनके लिए सादे मंच से भी काम चल जाता हैं। नाठक 
लिखा तो मंच के लिए हद्टी जाता है किन्तु यदि कमरे की चहारदीवारी 
के भीतर भी पढ़ा जाय तो कहानी की अपेक्षा हम एकांकी की कथावस्तु 
को उन संकेतों के सहारे अपनी कल्पना में अधिक जीते-जागते रूप में 
देख सकते हैं | संकेतों को पढ़कर “हमारी कल्पना उन रेखाओं को 
मूर्त और मांसल बना लेती है.। ये संकेत यदि नाटक के अभिनय में 
सहायता द्वेते हैँ तो पात्रों के चरित्र-चित्रण और परिस्थिति के 
“ समझाने में भी पर्याप्त सहायक होते हैं क्योंकि वाह्य वातावरण चरित्र 
पर प्रकाश डालता है. | कहानी में जो स्थान वातावरण के वर्णन का 
. है वही एकांकी में इन संकेतों का है | एकांकी नाटक समय की आवश्य- 
कताओं की देन है | उसका अलग विशेषत्व और व्यक्तित्व है जो उसे . 
वर्तमान युग की साहित्यिक कृतियों में स्वतन्त्र और विशिष्ट स्थान 
दिलाता है। 





१३. उपन्यासों के अध्ययन से हानि-लाभ 


मनुष्य स्वभाव से ही कथा-कहानियों में रुचि रखता है | बाल्यकाल 
में हम राजा और रानियों की कथाएँ कितने चाव से सुनते थे | उस 
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प्रमय हमारा मन कल्पना-लोक के निवासियों में ही रहता था । उन 
दिनों हमारे लिए. कल्पना और वास्तविकता में कुछ अंतर न था। 
हमारे समाज का इत भी खूब विस्तृत था। स्वर्गलोक की: परियों से 
लेकर स्थार और लोमड़ी तक सब्र उसमें शामिल थे । वे भी हमारी 
तरह बोलते थे | उस समय हमारी कल्पना के पर तक की कैंची से 
कठे न ये, बह खूब उड़ान लेती थी। हमारे लिए यह प्र व सत्य था 
कि ढक राजा था (उसके माम धाम और समय से कुछ प्रयोजन नहीं), 
उसके सात लड़कियाँ थीं, इत्यादि | 
हमारी यही रुचि और प्रज्धत्ति आजकल के कथा-साहित्य की 
जननी है | अन्तर केवल इतना है कि श्राजकल बंदर-बेंदरिया, लोमडी, 
उँट और श्यगाल से हृटकर हमारी रुचि मनुष्य समाज में केन्द्रित 
हो गई दे ओर उसको पूरा विस्तार दे दिया गया है। राजा-रानी 
की अपेत्ा 'होरी' किसान में मानवता के दर्शन कुछ अधिक मात्रा 
म॑ होने लेंगे हैँ । समाज की सभी श्रेणियों के लोग हमारे कथा-साहित्य 
के नायक और नायिकाएँ बनने का अज्ाधित अधिकार रखते हँ। 
इसके अतिरिक्त इम अपनी कथाओं को वास्तविकता का रूप देने के 
लिए. अधिक प्रवक्षशील रहते हेँ। कमी-कर्मी उसे इतना वास्तविक 
रूप दे देते हैँ कि शहर, गाँव या व्यक्ति-विशप का नाम ही केवल 
फल्यित होता हे | एस तरद मानव-जीवन का पूरा चित्र हम अपने 
कथा सादित् में देखते हेँ। 
यय्रवि प्राचीन समय में उपन्यास एक प्रकार के गद्य का नाम था | 
तथावि झानकल हम इस शब्द का अ्रंगरेजी के 'नॉवल (|९०४७)) शब्द 
£ पर्याय रूपसे व्यवद्वार करते हेँ। इसमें प्रायः एक व्यक्ति को 
मेस्द्स्थ कर उसते सम्बन्ध रखनेवाले मानव-समाज का चित्रण रदता 
है । बद चित्रण स्थायी नदी शोता, वरन्‌ प्रमति-शील दोता है । इसमें 
विश, उत्मान-यनन, आवर्सन, परिवर्तन, श्रन्तद्य न्द्र, ददन, पीड़ा, 


छगा 


गाटापमग्टस, एस इ-मरापा ॥। र उच्छयास तिद्ठ 'ट्वता 
प्रणटमगन, शाम-विज्ञास, श्रभु और टउच्छबास, परतिद्व द्विता, 


उपन्यासों के अध्ययन से हानि-लाभ प्र 


सफलता, अ्रसफ़लता, सभो बातें रहती हैं | नाटक की भाँति उपन्यास मी 
समाज का चित्र है; अन्तर केवल इतना ही है कि नाटक. में लेखक का 
व्यक्तित्व अ्रन्तर्निहित रहता है, इसमें नहीं । लोगों ने इसको जेबी 
थियेटर. कद है (यह तो स्पष्ट ह्वी है कि उपन्यास मनुष्य की रुचि 
की वस्तु है | इसका श्रस्तित्व मनुष्य की श्रनुकरणात्मक स्वाभाविक 
प्रवृत्ति में है | इससे मनुष्य का मनोरंजन होता है। समय भारी नहीं 
मालूम होता और वेकारी नहीं अखरती । 

काल-यापन और मनोरंजन बहुत साधारण लाभ हैं। इनके 
अतिरिक्त जो बड़ा लाभ है वह हमारी सहानुभूति के विस्तृत हो जाने 
का: है । वास्तविकः जीवन में सब प्रकार के लोगों के साथ हमारा 
संपक नहीं होने पाता | गाँव के, लोग शहर के जीवन से अपरिचित 
रहते हें और शहर वाले गाँव के लोगों से। विद्य त-आलोक से 
जगमगांती हुई सत्र प्रकार की सुख-सामग्री से सुसज्जित गरन-चुम्बी 
श्रद्ालिकाओं के निवासी धन-कुवेरों का नित्रिड' अन्धकारमय फूस की 
भोंपड़ी के निवासी, एक गट्टे पयाल और काठ की कठौती में सीमित 
संपत्ति वाले एकाहारी निरोह भिखारी के जीवन से क्‍या सम्बन्ध ! 
यदि सम्बन्ध भी होता है.तो वह बहुत ऊपरी | ब॒ुभुक्षा रूपी दानव के 
साथ गरीब के बीजी-बच्चों के दैनिक: संघर्ष का हाल धनकुवेर नहीं 
जानता ।,उपन्यासकार कवि की. भाँति, जहाँ रवि की भी गति नहीं 
होती वहाँ पहुँचकर, श्रन्धकार-पूर्ण गुफाओं का दाल. लिख देवा है ॥ 
वह भौतिक गुफ़ाओं में ही प्रवेश नहीं करता वरन्‌ छृदय-मन्दिर की 
गंभीर शुफाओं में, मी प्रवेश कर हमको विभिन्न परिस्थितियों के लोगों 
के मनोविज्ञान. से परिचित करा देता है| हमारा मन. थोड़ी देर के 
लिए उनके .मन-के. साथ, एकस्वर हो -जाता है |. हम कथा. के तथ्स्थ 
दशक दी .नहीं : रहते वरन्‌ किसी एक पात्र के साथ, .अंपना तादात्म्य 
कर कथा के प्रवाह . में अहमे -लग़ते हैं) हमारी दया और, सहानुभूति 
की कोमल, भावनाएँ .जागरित और जीवित हो जाती दैं। इंममें 
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मानवता का संचार होने लगता है। यदि उपन्यास का पात्र हम को 
वास्तविक जीवन में मिलता है तो उसको हम अपने चिर-परिचित 
मित्र की भाँति पहचान लेते हैं और उसकी कठिनाइयों को समझ 
कर उसके साथ सद्दृदयता का व्यवहार करने लग जाते हैं | जो लोग 
मुंशी प्रे मचन्द के उपन्यास पढ़ चुके हैं वे किसःन के साथ रुद्ददयता 
का व्यवहार अवश्य करेंगे | वे एक सद्ददय ग्राभीण की भाँति उसकी 
कठिनाइयों से परिचित हो जाते हैं। गरीब आदमियों की करुण 
पुकार सुनाने में मुंशी प्र मचन्द जैसे उपन्यासकारों ने राजनीतिशों के 
समा-मंचीय व्याख्यानों से श्रधिक उपकार किया है। 

उपन्यासकार यद्यपि घर्मोपदेशक नहीं होता, तथापि उसका प्रभाव 
लोगों की नीति और श्राचार-पद्धति पर पड़े त्रिना नहीं रहता | उसका 
उपदेश जीवन की घटनाओं से प्रमाणित और पुष्ठ होकर कोरे 
सिद्धान्तवाद और शास्रीय-विवेचन से अ्रधिक प्रभावशाली होता है | 
उपन्यार्ों में धू्तों और पाखंडियों के विडंचनापूर्ण व्यवह्यरों का उद्घाटन 
पढ़कर हम को ऐसे व्यवद्ारों के प्रति घुणा हो जाती है। हम स्वयं 
उनसे बचने का प्रयत्न करते एँ। पुलिस के तथा ज़र्मीदार श्रादि 
झन्य सताधारियों के श्रत्याचार का वर्णन पढ़कर हमको ऐसे व्यवहार 
से दूर रइने की पें रणा ऐती हे। 

उपन्याों के श्रध्ययन से जो देश-विदेश का शान द्वोता है उससे 
इमारी ब्यवहार-कुसलता बढ़ती है । एम दूसरे लोगों की सफलताशओओं 
कौर असरलताओं से लाम उठा सकते दे | कभी-कमी एम उपन्यासों 
में कुछ सामालिक समस्याओं फे इल फरने की सामग्री भी पाते हैं | 
शमाज में इम एक दम नई परिध्यिति को उपस्यित कर उसका 

छामालाम नहीं देख सकते, किंतु उपन्यासकार सदा क्रिसी न किसी 

रूप में सामाजिक प्रयोग करता २इता दहै। जैसे प्रे मचनन्‍्द जी फे 'सेयासदन 
में वेशयाधों के सुधार की, ग्वीन्द्र बादू के गौरमोइन' में संस्कार की 


जे न 


उपन्यातों के श्रध्ययन से हानि-लाम प्र 


में दाम्पत्य और वात्सल्य प्रेम की समस्याओ्रों पर नई परिस्थितियाँ 
उपस्थित-कर प्रकाश डाला गया है | इस प्रकार उपन्यासकार समाज 
का पथ-प्रदर्शश भी बन जाता है | हम उसके पय-प्रदर्शन से लाभ 
उठा सकते हैं | 
उपन्यास समाज की कुप्रथाओं को दूर करने में बहुत-कुछ सहायक 
हुए हैं| “दाम काका की कुटिया' का गुलामी प्रथा के दूर करने में पर्याप्त 
रूप से हाथ था | बंगाल के उपन्यासों में (जैसे शरद्वावू के अ्रक्षणीया 
नाम के उपन्यास में ) दहेज की प्रथा के विरुद्ध बहुत आन्दोलन रहा है | 
आज-कल के. हिन्दी उपन्यासों और कहानियों ने अछूतोद्धार में भी 
थोड़ा-बहुत हाथ बँठाया है। आज-कल के बहुत से उपन्यासों में 
नारी-स्वतंत्रता की समस्या चल रही है| उपन्यासों द्वारा प्रभावशाली 
आन्दोलन द्वो सकता है और हुआ भी है। उनसे जनता की रुचि 
बहुत-कुछ परिमार्जित हुई है। 
उपन्यास ययार्थवादी (86व8) तथा आदर्शवादी (06४7 89%) 
दोनों प्रकार के होते हैं| यथा ्थवादी उपन्यासों के विदद्ध यह कहा जाता 
है कि वे -समाज की कमज़ोरियों का नग्न-चित्र. खींचते हैं; जैसा कि 
जयशंकर प्रसाद के कंकाल में है । उससे पाठक के मन पर बुरा 
प्रभाव पड़ता है| मानव जाति के प्रति घृणा होने लगती है। कभी - 
कभी पाठक स्वय॑ भी वासनाओं की लहर में आन्दोलित होने लगता 
है । हत्या और मृत्यु के उपन्यास पढ़कर बदला लेने की प्रद्ृत्ति तथा» 
घुणा का भाव बढ़ता है । जहाँ श्रच्छे उपत्यासों से सहानुभूत बढ़ती 
है वहाँ घुरे उपन्यासों से कठोर बृत्तियों का पोषण होता है 
इस दोष के परिहार-स्वरूप कई विद्वानों ने कह्टा है कि मनुष्य में 
हिंसा और घुणा की प्रदृत्तियाँ स्वाभाविक हैं। ऐसे उपन्यासों के पढ़ने 
' से विना वास्तविक हत्या हुए ह्विंसा-इत्ति-संबंधी हृदय का उबाल निकल 
जाता है। वास्तविक हत्या से काल्पनिक हत्या निरापद है| यह बात 
कुछ अंशों में ठीक भी- है, किन्तु ऐसे उपन्यासों को सावधानी के साथ 


पर प्रबन्ध-प्र माकर 


पढ़ना व्वाहिए.। हमको उनके बहाव में पढ़कर अपने अस्तित्व को 
भूल जाने की अपेज्ञा अपनी विवेक-बुद्धि से काम लेना अधिक 
भरे बस्कर होगा। कहीं कहीं बासनाओ्रों के दुष्परिणाम दिखलाने के 
चहाने वासनाओं का उच्छुद्धल वर्णन होने लगता है। लेखक-गण 
मनुष्यों की कुदचि से लाभ उठाना चाहते ई। ऐसे उपन्यातों का 
प्रचार अ्रवश्य द्ानिकारक दोता है | 

बग्मपि कोई भी बासनाओं के जाल से मुक्त नहीं है, तथापि 
फिताओं की दिक्कों करे देु उन बातों का आकर्षक रूप से वर्णन करना 


नीति के विद्द्ध है। झुथु लोग झुवार का नाम लेकर वासनाश्रों के 


निराकरण के रेत उसका ऐसा सजीव वर्णन फरते ह कि लोग सुधार 
की बात को भूलकर उन बासनाश्नों के वर्णन में अपना चित्त रमाने 
लग ज्ञाते हैँ | द्राजकल के सुस में शरद्‌ बाबू, जनेन्द्रकुमार ( सुनीता 
में ) तथा भगवतीचरण वर्मा ( चित्रलेखा में ) प्रभूति लेखक समाज 
के माने हुए पातित्रत सम्बन्धी आदर्शो को दीला करना नीति विरुद्ध 
नहीं उमकते, बरन्‌ वे मीति और पाप-पुणब की दूसरे ही रूप से 
स्थागग करते दे | शरद्‌ बाबू की स्वामी नाम की कद्मानी में पति की 
धमाइसि का बहुत अच्छा उद्ारस्ण मिलता है, किंतु उस में पाप- 

पुण्य फ बीच की रेखा शिराने की चेप्टा नहीं की गई है यद्यपि इसमें 
एतना सत्य अवश्य हे कि सम्राम के बतंमाम आद्सों के कारण 
प्रददातों पर अधिक अत्याचार हुथ 2, तथापि इस प्रवृत्ति को इतना 


सेबदाना चाएिए कि झापद-घर्म कर्सयब्य बने जाब। एस प्रवृति से 
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सभ्यता के साथ कविता का हास होता है प४ 


यदि वह हमारे गंभीर अध्ययन का स्थान लेकर उसका बहिष्कार कर 
दे तो वह अवश्य हानिकारक होगा। हमारे अध्ययन में उपन्यासों का 
स्थान अवश्य होना चाहिए, किन्तु उसको ऐसा विस्तार न देना चाहिए, 
कि और किसी बात के लिए स्थान ही न रहे | यदि ऐसा होगा तो 
हमारा मानसिक विकास संकुचित हो जायगा । 





१४, सभ्यता के साथ कविता का हास होता है। 


हम बहुत से शब्दों का प्रयोग उनके श्र पर पूर्ण विवेचन किये 
बिना ही एक अन्धरूढ़ि से प्रेरित हो करने लगते हैं| सम्यता शब्द 
भी ऐसा ही है। इस का अर्थ बड़ा आ्रामक है। इसका कोई निश्चित 
माप-दर्ड नहीं है। यूरोप के देशों में सभ्यता का माप मनुष्य की 
भौतिक शक्ति और सम्पन्नता से किया जाता, है। कई लोग तो इसकी 
व्यावहारिक नाप-जनोख गसन्धकाम्ल ( 5ए0+० #०ंते ) की 
खपत से और कई साथुन के उपयोग के आधार पर करते हैं | गगन- 
चुम्बी अद्यलिकाएँ, विद्य त्‌ प्रकाश से जगमगाते हुए विशाल कक्ष, 
शारीरिक सौन्दर्य को अधिक उभार में लानेवाले कदे-छुंटे बस्तर, 
हिमहास सी अमल-धवल चादरों से आच्छादित रंग-बिरंगे सोरभमय 
सुमनों से सुसज्जित एवं चमकते-दमकते छुरी-काँ टे और स्वच्छ प्लेटों 
से सुसम्पन्न खाने की भेजें, वायु-वेग-विनिन्दित वायुयान, विपुल जन- 
संहारक तोपें और विस्फोटक पदार्थ, कांटे को काँटे से नहीं घरन्‌ सुई 
ओर तलवार से दूर करने वाली न्याय-व्यवस्था और एक दूसरे का गला 
काटने वाला प्रतिहनन्द्रिता-मधान व्यापार, ये ही यूरोपीय सभ्यता के 
आधार-स्तम्म हैं । 

सम्यता का एक पूर्वी आदर्श भी है।जो प्रायः जीझो और 
जीने दो” की संतोप-पधान नीति पर अवलम्बित है और जिसमें 
भौतिक सुख और सम्पन्नता की अपेक्षा आदर-सत्कार और प्रें म-पूर्य 


घ्पप्‌ प्रभन्ध-प्रभाकर 


च्यवध्ार को अधिक मद्तत्ता दी जाती हे | उसके श्ननुकूल सभ्यता 
मानवता का पर्याय बन जाता दै। 

लाई मेकाले ने जब सम्यता के साथ कविता के हास की बात 
फटी तत्र॒ उसके ध्यान में पदले प्रकार की भौतिक-सम्पन्नता-प्रधान 
सम्यता का ही शआ्रादर्श होगा | सम्यता के मौतिक श्रर्थ में ही इस लेख 
का शीर्षक अधिक साथक होता है | 

विशन भौतिक-सभ्यता का प्रधान साधक और विधायक है | इस 
का मव्य-भवन चुद्धिवाद पर अवलम्तित है । विज्ञान में कल्पना और 
डंद्ि है किन्तु भावों को स्थान नहीं। उसके लिए घोर-कठोर नियम 
पी सब-कुछ हैं; उनके लौहज्वकर से कोई नहीं बच सकता । विज्ञन 
मे हमरफो प्रद्धति पर विजयी अवश्य बनाया है किन्तु साथ दी उसने 
एमारा बह सुसद सम्पर्क, जो इसारे दासोल्लास का कारण बनता था, 
बहुत प्रंश में कम कर दिया है। यर्व के स्वास्थ्य और स्कूर्ति-वर्ष # 
प्राहतिक प्रजाश से बच्चित रहकर हमर दिन में भी त्रिजली की रोशनी 
छलावर दफ़्रों और कारखानों में काम करते रद्दते हैं। प्राकृतिक 
शीतज़ मन्द-सुगंध समीर का स्थान बिजली के पंखों की यायु ने ले 
लिया है। एमारे भोजन और द्वाथों के बीच में भी छुरी-काँठों का 
इाजिम व्यववान आ गया दे बर्क के बिना दमारी तृपाशान्ति नहीं 
पोती । विशन से नीली आयश्यकताशों को जन्म देकर धमको 
उन दास बना दिया है। उसकी विश्वच्यापिनी साया ने इमको 


शरगगामस्टस फर राय शन्न गा दिया कै | 


सभ्यता के साथ कविता का हास होता है ७४ 


अब प्रकृति के साथ वह सीधा सम्पर्क है। सम्पर्क हो भी कहाँ से ! 
नयी सभ्यता उपयोगितावाद की भोंक में प्रकृति के ऊपर 
दिन-दहाड़े श्राक्मण कर रही है। मिलों के घुओं ने गगन की 
नीलिमा + अच्छादित कर रक्‍्खा है। भोंपुश्रों की कर्ण-कुदर-मेदी 
करकश-ध्वनि में पक्षियों का कोमल कलरव विलीन हो गया है। नदियों 
का उन्मृक्त प्रवाह बन्धनग्स्त कर दिया गया है | शैल-#गों पर मौन 
तपस्वी-से खड़े हुए विशालकाय शाल-इच्च काटे जाकर रेल के 
सस्‍लीपर बनते हैं | 'प्रथम प्रभात उदय ततब्र गगने प्रथम सामरव तब 
तपीवने वाली कवीद रखीन्द्र की भारत-प्रशस्ति अब अतीत का ही 
स्वप्त वन गई है। जब प्रकृति के साथ सम्बन्ध ही मिटता जाता है तब 
कविता के लिए परमापेक्तित शेष रब्दि के साथ रागात्मक सम्बन्ध की 
सम्भावना कहाँ। 

जो बात जड़ प्रकृति के लिए है वही बात चेतन प्रकृति के लिए 
भी है। बढ़ती हुई प्रतिदन्द्विता और जीवन की पेचीदगी के कारण 
मित्र भी शत्रु बनते जा रहे हैं | उदर की भीषण ज्वाला श्र भावों 
के खोत्रों को खुखा रही है। पैसे के शअमाव में आ्राटे-दाल का भाव याद 
आने लगता है फिर श्रतिथि-सेवा और आदर-उत्कार कहाँ ! वुद्धिवाद 
और प्रतिद्वन्द्रिता के साथ व्यक्तिवाद और स्वार्थपरायणता बढ़ती जाती 
है फिर फविता की उदात्त भावनाएँ फह्ाँ स्थान पा सकती हैं जे 
सन चाजों का मूल्य आने-पाई में आँका जाय वो भावुकता की पूछ 
मुश्किल से ही हो सकती है । शसलिए इस लौहयुग की कठिन भूमि 
में रउमयी कविता को बेल का पनपना कठिन है । 

मैकालें के उपयुक्त वाक्य मौतिक सम्यता के सम्बन्ध में कदे गये 
हैं। सभ्यता के भराध्यात्मिक अर्थ में इन वाक्यों की सत्यता प्रमाणित 
करना दुश्कर होगा, किन्तु भौतिक सभ्यता के सम्बन्ध में मी इनको 
मं व सत्य मानना कठिन है । पदले तो सम्यता के विकास और कविता 
के ह्वास का के ई निश्चित अनुपात नहीं है। फ़िर नई सब्यता की हवा 


प््प प्रबन्ध-प्रसाकर 
से छत्न लोग एक ते प्रवाहित नहीं होते हैं| प्रकृति-मेद के कारण कुछ 
लोग उस ने अद्भते दी रहते हैं । तुलसी और केशव प्रायः समकालीन 
के जाते हे किन्तु तत्कालीन परित्यितियों का उन दोनों पर एक सा 
प्रभाव नहीं पड़ा ! आज-कल भी भारत में शुष्क और सरस दोनों ही 
प्रकार के लोग £ | इंगलित्तान में यदि शेक्सपोयर नहीं पेदा हो सके 
तो अर्वादशा, गाल्खवर्दी और एच. जी. वेल्स तो मौजूद ही ई। 
वर्तमान टिन्दी-बगत में यदि चूर ओर तलसो नहीं हुए तो उनकी 
छाया गदर करने वाले उपाध्याय श्र गुम तो हुए द्वी हूँ | इस युग ने 
भी यामाननी और साकेत की सृष्टि की हैं| विश्व में अपनी कबिता 
की धाफ जमाने वाले कवीस्द्र रवीद्ध आधुनिक काल की ही उपज हैं। 
मुक्तड थौर गीत के छोत्र में महादेखी, पंत और निराला अपने काब्य 
से हमारा अनुरंगन कर रहे हे । 

इन संत बातों के अतिरिक एक बात का हम को स्मरण रखना 
खादिए छि मठप्प जब तक मनुष्य दे तब तक भावों का नितांत दास 


५ हु 
गईहीं हा साता उनसे झालम्बन चाः 
टन 


के बदल जायें। छायाबादी युग 
में मरुति मारी ता आलम्बन रही । झ्त्र प्रगतियादी युग में मज़दूर 


कचता के वियय बसे ४ । जनता झे प्रचार के लिए नयी 


धाद ऊछ्ास 
मे > 45 रा ०» ०२ कक के 
पमह्याएँ शपनों भावाठार अभिव्यक्ति चादरती हैं | कोमल घुद्धिवाद 
दाधार गा गा ग्रे ० की. । 4 डी 
स्‍ स्ाधार प्र ० सर्व र्तुरआ नर झ्ता | याद जाति-पति 700 


मे £ तो संत्याओों, संघों, परियतों न दलों 
इंसान दंड सात # ता सबभादा, रूपा, पारधदा आर दलयों का 
च्ि 


हिन्दी कविता में प्रकति-चित्रण ण्६्‌ 


ही प्रमाणित की जा सकती है किंतु इसको एक ध्रव सत्य मानता 
भूल द्वोगी | जत्र॒ तक मनुष्य मनुष्य रहेगा तब्र तक उसके हृदय में 
किसी न किसी प्रकार की कविता के लिए स्थान रहेगा | 


१५, हिन्दी कविता में प्रकृति-चित्रण 

यद्यपि साहित्य में मानव की श्रपेज्ञा प्रकृति का स्थान गौण है 
तथापि उसका महत्त्व नगण्य नहीं हे | मनुष्य प्रकृति की गोद में पला 
है, वह उसके सुख-दु/ख की चिरसंगिनी रही है और इस नाते उसके 
प्रेति इमारा सदज आकर्षण रहता है| यद्यपि उसमें मनुष्य कान्सा 
भावों का प्रतिस्पन्दन नहीं दिखाई देता, तो भी वह हृ५-विधादमय 
प्रभाव से हमारे सुख-दुःख को गहरा या हइलका बनाने की सामर्थ्य 
रखती है| अकृति मनुष्य के क्रीड़ा-कलाप की चित्रमयी र॑ग-स्थली 
है | इसके बिना मानव-जीवन का नाटक अधूरा रह जाता है । न्‍ 

प्राकृतिक दृश्य अपने शक्ति-सम्पन्न प्रभाव से हमारे सुख-दुःख, 
इर्ष-वेषाद को दुगुना-चौगुना कर देते हैं| कविवर नन्ददास जीने 
अपनी रासपंचाध्यायी में उड़राज चन्द्रमा को रसरास का सहायक 
बतलाया है। बिना यमुना-पुलिन, चन्द्र-ज्योत्ना और मलय-समीर 
के इन्दारण्य-बिहारी भगवान कृष्ण के दिव्ययास की शोभा फीकी पढ़ 
जाती है। बीहड़ वन, श्रेपेरी रात और बादल की गरज इमारे भय को 
तीमता प्रदान कर देती है। विरहिणी त्रजांगनाओं को ऋष्ण के वियोग 
में सावन की रातें वामन के डगों की भाँति लंबी बन जाती हैं। रात्रि 
में विरह-व्यथित हृदय के लिए तारागण अपने मिलमिल प्रकाश से 
मौन, सहानुभूति अकाशित करते हैं। चित्र की पृष्ठभूमि की भाँति 
प्रकृति जब इमारे भावों को तीब्ता प्रदान करने में सहायक होती हे 
तन्न उस सम्बन्ध के वर्णनों को हम उद्दीपन रूप के वर्णन कहते हैं। 
उस समय अकृति हमारे राय का मूल विषय नहीं होती वरन्‌' उस राय 
को गहरा करने की साधन मात्र रह जाती है | 





६० प्रवन्ध-प्रभाकर 


घरकुति की गोद में पला हुआ मनुष्य अपने अंगों की सौन्‍्दये 
सुप्मा की दुलना के लिए प्रकृति के व्यापक्त लेत्र से उपमान ग्रहण 


करता दे | सारे विश्व में प्रदति और मतृष्य के अतिरिक्त है ही 
क्या ! फिर बद उपयानों की खोज्ञ कदोँ करें ? उपमान तो अपने से 


भिक्त दी दोगा | इस खोज में वह प्रकृति के साथ एक नया तादात्म्' 
स्थापित कर लेता हे । 


प्रदतति और मन॒प्य का सम्बन्ध इतने में हो सीमित नहीं है । 
प्रति अपने नाना ध्यापारों द्वार मनुष्य को कुछ उपदेश देकर उसके 

; का भी काम करती है। विश-पुरुष प्रकृति के मौन संदेश को 
एपनी भाषा में श्रनुवादित कर उससे प्रेरणा ग्रहण करता है। कवि 


ज उजवननजफानभक 


पी कद्यना में इससे भी एक पग आगे जाता है। बह प्रकृति में 


शुझ 


५4 


मानती भावों झा घारोप कर उससे पृर्ण तादात्म्य प्राप्त कर लेता है] 
प्रटति-प्रे सी को यद कझ्षयना ही रूप प्रदान कर अरे रंग में रेंग 
लेसा ह | इागयाद ने इसी दृष्टिकोण को शपनाया दे। हमारे कविगणु 
प्रायायाद से श्ागे बटुझर रइस्यवाद की शोर भी जाते || रहत्ववादी 
दपि प्ररृति में मानयों रूप ही नहीं देखता बरन्‌ उसमें और अपने में 


एव ही आत्मा हा ऋाभमान पाता है | एकासत्मबाद की शआधार-शिला 


पर दी प्रटति घौर मनुष्य सा तादात्म्य सम्भत्र दोता ह। प्रकृति में 


उनमे हम इहूल ४? विपयमत अध्ययन से आरम्म 
टसड्ा चलाना रूपा से प्र्यासत्मूरता प्रदान खरत रहुत ृ | 


हिन्दी कविता में प्रकृति-चित्रण ६१ 


है| आचाय॑ शुक्लनी ने जो स्वयं प्रकृति का वर्णन किया है उसमें 
आलम्बनत्व अधिक दिखाई देता हैः--- 
भूरी हरी-मरी घास, आस-पास फूली सरसों है, 
पीली-पीली तरिन्दियों का, चारों ओर है असार। 
कुछ दूर, विरल, सघन फिर और कगे, 
एक रंग मिला चला गया पीत पारावार ॥ 
* पंतजी ने भी शुक्लजी का-सा द्वी नहीं वरन्‌ उससे कुछ अधिक कलामय 
रूप से अपनी ग्राम-क्री' कविता में पीली सरसों का वर्णन किया है;--- 
उड़ती भीनी तैलावत गंध, फूली धरसों पीली-पीली | 
लो हरित घरा से राँक रही, नीलम की कलि, तीसी नीली | 
सेनापति आदि कवियों ने यद्यपि प्रकृति-चित्रण उद्दीपन-रूप में 
ही किया है तथापि उनके वर्णन इतने सजीव और वास्तविकता लिये 
हुए हैं कि कहीं-कहीं उनमें आलम्बनत्व की झलक आ जाती हैः-- 
वृष की तरनि तेज सहसो किरन करिं, 
ज्वालन के जाल निकराल बरसत हैं। 
तचति धरनि, जग जरत भरनि, सीरी, 
ह . छाँ छवि कों पकरि पंथी-पंछी बिरमत हैं। 
सेनापति _ नैक छुपहरी के ढरत, , होत 
. धमका विष्रम, ज्यों न पात खरकत हैं। 
मेरे जान पौनों सीरी ठौर कौ पकरि कौनो 
घरी एक बैठि कहूँ घामे ब्ितवत है ॥ 
प्रसाद ने भवभूति की माँ ति प्रकृति के सौम्य और विकराल दोनों 
रूपों का वर्णन किया है | प्रकृति के रम्य रूप, छुदय में उत्साह उत्पन्न 
करते हैँ और करांल रूप भय और आतंक | प्रकृति के सौम्य रूपों का 
वरणन तो प्रायः सभी. प्रकृति-प्रे मी कवियों ने किया है किन्तु विकराल 
रूप के चित्रण में विरले ही कौशल प्राप्त कर सके हैं। प्रसादजी, में 
ऐसे बहुत से चित्रण मिलते हैं । 


६२ प्रन्‍म्ध-प्रमारए 


उधर गरजती सिंधु लएगिया, कुटिण काल के जालोंनों 
चली था रही फेन उगहती, फन जायें समालोंन्सों। 
घंसती घरा, भधवती ज्याला, ज्यालामंदियों के निश्यास, 
शोर संकुनित क्रमशः उसे, अययय का पोती था दाग । 
हिन्दी फे फनियों ने प्रकृति का उदयीपन-रूय मे सर्गन लिशगाल 
से किया है | रस-रास में चाँदनी और मलयनमीर रा गया निरद सें 
आतुओं तथा बारहमासा का सर्गन इसी प्राक्ि मा पल है। उर्रन- 
रूप में प्रकृति की सुरग्य छुद्यार सुरा को खसुबूति को सोग कर देसी है 
और वियोग में ये ही दृश्य पूर्वानुभूत सुझों को खाद दिलाकर विरद- 
बेदना को और भी मिपमता प्रदान कर देते मैं । घसादूजी से मनु और 
फामायनी के मिलन के समय का भावानुरूप प्राह्तिक रूप झफत्त 
किया है;-- 
सप्टि इसने लगी, अ्र.खों में खिला पनुराग 
राग रज्ञित चन्द्रिका थी, उठा सुमन पराग । 
ओर एँसता था अतिथि मनु का पकड़ कर हाथ 
चले दोनों, स्वप्न पथ में स्नेट सम्बल साथ | 
वियोग के दृश्यों से तो भक्तिकाल और रीतिकाल का काब्य भरा 
ही पड़ा है| प्रकृति पूर्वानुभूत सुखों की साक्षी बनकर एमारी स्मृत्ति 
को सजीवता प्रदान करती है| स्मृति च्रिह पर एक प्रकार से सान 
चढ़ा देती है | विरद की दशा में सुखद वस्तुएं भी दुःखद लगने 
लगती हैं;-- 
“पेन गुपाल बैरिन भई कुर्जे। 
तत्र ये लवा लगति अति शीतल, 
अब भई विपम ज्ञाल की पुंजे [” 
सूर की गोपियोँ वर्षा-ऋतठ के उद्दीपनों पर इतना विश्वास करती 
हैं कि कृष्ण के न लौट आने के कारण उन्हें यह संदेह होने लगता 
है कि उस देश में वर्षा नहीं होती और न मेंदक तथा त्रक पाँति आदि 


हिन्दी कविता में प्रकृति-चित्रण ध्रे 


वर्षा के चिह ही वहाँ दिखाई देते हैं | इस पद में गोपियों को विरदह- 
भरी खीक प्रकट होती हेः--- ह 
किधों घन गरजत नहैं उन देसनि 
किंधों वहि इन्द्र हृठिहिं हरि बरज्यो, दादुर खाये शेषनि । 
किंधों वहि देस वबकन मग छाँड़यो, घर बूड़ति न प्रवेसनि । 
किघों बह देस मोर, चातक, पिक,बधिकन बचे विशेषनि | 
* वर्षा के घनश्याम को देखकर साहश्य के कारण गोपियों को अपने 
घनश्याम का स्मरण हो आता है, यह स्मृति उनके विरह को और 
भी उद्दीत्त कर देती है, उत्प्रेज्ञा के सहारे बादलों में कृष्ण के सब 
अंग उतर आते हैंः--- 
आज घन श्याम को अनुहारि | 
उने श्राएं साँवरे, सखि री ! लेहि रूप निहारि। 
इन्द्र-घनुष मनों-पीत बसन छुवि, दामिनि दसन विचारि । 
जनु बगपाँत मालमोतिन की चितवत चित्त लेत हैं हारि। 
इस प्रकार स्मृति को जाग्रत करना भी उद्दीपन का एक रूप है। 
डपमानों के रूप में प्रकृति का प्रयोग तो साधारण भाषा में भी 
करना पड़ता है। चरण-कमल, हिम-धवल, भेवर-काले, कोकिल-कंठ 
आदि शब्द इसके प्रमाण हैं | कवि का प्रकृति से जितना गाढ़ा मम 
शोता है उतने दी सुन्दर वह उपमान खोजकर निकाल लेता है। 
कवि के उपमान जातीय' संस्कृति तथा उसके निजी उत्साह के 
परिचायक होते हैं। कुछ कवि बँवे-बैधाये उपमानों का प्रयोग करते 
हैं, कुछ नवीन उपमानों से काम लेते हैं और कुछ पुरानों में ही 
नवीनता उत्पन्न कर देते ई। बँधे-बेंघाये उपमानों में मुख के लिए 
चन्द्रमा; नेत्रों के लिए मृग-शावक के से नेत्र, मीन या खंजन; नासिका 
के लिए तोता; ओघष्ठों के लिए. मूंगा, कुन्दरु, बनन्‍्धूक या दुपदरिया 
का फूल; दाँतों के लिए अनार के दाने, कुन्दकली या मोती; बालों 
लिए, भौरे, साँप या अन्धकार; सारे शरीर के लिए. निजली इत्यादि 


हर प्रबन्ध अभाफर 


अंग-प्रत्यंगों के लिए अधे-व भागे उपमान श्र ते मै । सूर ने तो रूपराति- 
शुयोक्ति के सहारे उपमानों का एक वबाग-सा सादा फर दिया है+-- 
खदभुत एक झत॒प्त बाग। 
गुगल कमल पर गजबर मीड़त, 
तापर शिद्र करत प्रनुराग | 
सूरदास जी कृष्ण जी के झपरों की लाली के सम्बन्ध में उत्म का 
फरते हैं -मनों प्रात की घटा सॉयरी तापर शद्न प्रकाश । इस 
घकार अलंकारों मे॑ भी प्रकृति और मानव फा तादात्म्य पी जाता | ) 
श्री मेधिलीशरण जी गुप्त रत्ताभरणों फी शोमा के बगुन में ज॒ुगुनुओं 
का दृश्य उपस्थित करते हैः. 
स्नाभरण भरे अंगों में 
ऐसे सुन्दर लगते ये। 
ज्यों प्रफल्ल बलली पर सौ-सौ, 
जुगुनू जंगमग करते थे। 
ऐसे वर्णनों में प्रकृति का स्थान गौण ऐते हुए. भी मुज्यता प्राम 
कर लेता है। मालूम पड़ता है कि कवि अपने जीवन में झुगमुओं 
के चमत्कारिक समूह से अवश्य प्रभावित हुआ होगा। 
प्रकृति से उपदेश-अहण की परम्परा चहुत प्राचीन है। गोत्वामी 
तुलसीदास जी ने श्रीमद्भागवत के आधार पर वर्षा और शरद के 
चर्णुन में बहुत से नैतिक तथ्यों को प्रकाशित किया है : 
दामिनि दमक रही घन माँदी, खल की प्रीति यथा भिर नाहीं | 
चुद अघात सह गिरि कैसे, खल के बचन संत सह जैसे । 
इन- वर्शनों में मूत्त पदार्थों को अमूर्ता विषयों से उपमा देने की 
आजकल की प्रवृति है। शयः सभी अन्योक्तियाँ इसी प्रवृत्ति का 
फल है | हमारे यहाँ दीनद्यालगिरि ने बहुत सी अन्योक्तियोँ लिखी है 
कवि तो स्वयं प्रकृति के रंग में कम रँगा जाता है किन्तु वह 
अक्ृति को भी अपने रंग में सराबोर रंग देता है| बह अपनी प्रसन्नता 
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के लिए प्रकृति में मानवी माव आरोप कर लेता है | इस प्रकार 
मनुष्य और प्रकृति का सम्बन्ध और भी घनिष्ट हो जाता है। मनुष्य 
जब ग्रकृति से सौन्दर्य के मानदरड लेता है तब यदि बदले में उसे वह 
अपने भावों से सम्पन्न बना दे तो कोई आश्चर्य की बात नहीं | यह 
आदान-प्रदान ही तो संसार में एक-सूत्रता का तारतम्य स्थापित करता 
है| अकृति में मानवी भावों के आरोप की प्रवृत्ति कुछ नई नहीं है। 
जायसी ने प्रकृति को मनुष्य के साथ रुलाया है-- 
सरवर हिया फटत नित जाई । दक-द्ृक होइके बिहराई | 

सूर में भी अरकृति के मानवीकरण की प्रवृत्ति देखी जाती है। सूर 

की गोपियाँ मघुबन से पूछती हैं :--- 
मधुतबरन तुम कत रहत हरे ! 
विरह-वियोग श्यामसुन्द्र के ठाढ़े क्‍यों न जरे ! 

वे मधुबन को भी अपना-सा समझती हैं और कृष्ण के वियोग 
में उसे-भी जला हुआ देखना चाहती हैं---'कामार्ता हि प्रकृतिकपणा- 
श्वेतनाचेतनेष --किन्तु सूर ने प्रकृति के उसी अंश को लिया है 
जिससे कृष्ण का सम्बन्ध था, जायसी की भाँति सूरज और पृथ्वी सबको 
नहीं रुलाया है | सूर ने यमुना का मानवीकरण किया है किन्त॒ उत्मेक्षा 
का प्रयोग कर अतिशयता के दोष से बच गये हैं। 

हमारे आजकल के छायावादी कवियों ने प्रकृति को मानवी रंग में 
रँगने की विशेषता प्राप्त की है। यद्यपि यह प्रवृत्ति पुरानी है तथापि 
इमको शुष्क दिवेदी-युग में मी श्रीधर पाठक की कविताश्रों में प्रकृति 
के मानवी रूप के दशन होते हैं। उनकी काश्मीर-सुषमा इसका 
एक उदाहरण है। आजकल तो इस प्रद्वत्त की बाढ़-सी आगई है। 
कहीं सन्ध्या को सुन्दरी का रूपक दिया जाता है जो आकाश से धीरे: 
चीरे चुप-चाप परी की माँति उतरती है, कहीं जुही की कली शिथिल 
पत्नांक में सोती हुई नायिका के रूप में देखी जाती है और मलयानिल 
छसके साथ अठखेलियाँ करता है | किस्ण उषा सुन्दरोी के छर का 


६६ प्रबन्‍्म-प्रभाइर 


संकेत ननकर पृथ्वी पर आती है, तो करना कान में कूद गइरो बात फइता 
सुनाई पढ़ता दे | प्रकृति फा मानचीकरण करते हुए. मद्यादेगी ली ने 
बसन्तरजनी को बंधू बनाकर उसको प्राकृतिक शर्त रण से सबाया है:-- 
तारकमय सये बेणी-गनन्‍्वन 
शीशफूल फर शशि का चूतन 
रश्मि पघलय सितपन श्रवगुग्ठन 
मुक्ताइल अ्विरशम बिछा दे 
चितवन से  झपनी | 
पुलकती था वसंत रजनी ॥ 
श्री सुमित्नानन्‍्दन पंत ने शारद-हासिन सन्द्र-ज्योत्त्ना हुई 
नायिका का रूप दिया हे :-- 
नीले नम के शतदल पर वह बैठी शारद-हाप्िन 
सदु करतल पर शशि-मुख घर नीरब, अनिमिप, एकाफिन | 
प्रकृति के मानवीकर्ण का आधार एकात्मवाद ही है। प्राकृतिक 
रहस्यवाद की आधार-शिला पर ही छायावाद ठहर सकता दै। 
छायावादी कवियों के लिए प्रकूति भें परमात्मा के दर्शन करना 
स्वाभाविक दी है | प्रकृति परम तरव की श्रमिव्यक्ति बन जाती हूँ। 
यह प्रदृत्ति जिशासा से आरम्भ कर रूप-सौन्दर्य के रद्वत्यवाद तक पहुँ 
जाती है| प्रसादजी सारी प्रकृति में एक व्यापक जिज्ञासा देखते हूँ :--- 
महानील इस परम व्योम में अन्तरिक्ष भें ज्योतिर्मान । 
गह-नक्षत्र और विद्य त्कण किसका करते से संघान । 
प्रकृति उनके लिए. जड़ नहीं दँ वरन्‌ चेतना का शरीर दे । इस 
प्रकार मनुप्य और प्रकृति एकात्म तत्त्व में मिलकर एकाकार बन जाते 
हैं| यही अध्यात्मवाद प्राकृतिक रदृस्यवाद के मूल में है| भौतिक को 
आध्यात्मिकता प्रदान करना ही कला की चरम परिणति है। 
प्रकृति-चित्रण के इन वास्तविक रूपों के अतिरिक्त कुछ वर्णन 
ऐसे भी हुए हैँ जिनमें निजी निरीक्षण का तो नितान्त श्रभाव रहता 
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है- केवल नाम परिगणन कर कवि अपने ऊपर से प्रकृति-चित्रण का 
भार उतार लेता है। केशवदासजी ने विश्वामित्र के यज्ञ की रहा 
के- लिए राम-लक्ष्मण, को श्राश्मम के समीप वन की सेर कराई है | वहाँ 
वह यह भूल गये हैं कि 'एला, लवंग पुंगीफल और राजहंस' का 
ब्रिह्र के जंगलों में- होना श्रसम्भव है। कवि सम्रा८ हरिआऔऔधजी 
ने उद्धव के ब्रज जाते समय सारे वृक्षों के नाम गिना दिये हैं, किन्तु 
ब्रज की प्रधान वस्तु करील को भुला दिया है। केशवदातजी ने पंचवटी 
के, वणन में अर्की शब्द के साथ वहाँ अकोओं द्वारा प्रलयकाल के 
सूर्य का प्रकाश करा दिया है। सेनापति ने भी दो-एक स्थानों पर 
श्लेप्र क्रा चमत्कार दिखाने के लिए; ऋतु-वर्णन किया है | इस प्रकार 
के वर्णन प्रकुति के वर्णन नहीं कहे जा सकते वरन्‌ श्लेष के दी वर्शन 
कहे जायँंगे | जब तक प्रकृति में मन रमे नहीं, उसके प्रति हृदय में 
उल्लास न हो, तब्र तक प्रकृति का वर्णन सहज नहीं हे, वरन्‌ कृत्रिम है। 
इस ग्रकार हम देखते हैँ कि वर्तमान युग प्रकृति-चित्रण के 
सम्बन्ध में अन्य युगों की अपेज्ञा अधिक सम्पन्न है। प्रक्रति को 
जितना आश्रय इस युग में मिला उतना और किसी युग में नहीं, 
प्रकति-चित्रण में जितना छृदय का उल्लास आधुनिक कवियों में 
है उतना पिछले युग के” कवियों में नहीं'।' वीर-गाथाकाल में 
कवियों की दृष्टि मानव, विशेषतः राजपूताने के. पारस्परिक सघर्ष 
की ओर अधिक रही | इस काल में म्रदि प्रकृति का चित्रण, हुआ तो 
अलंकार विधान-और कुछ स्टगार के आश्रित उद्दीपन रूप से-। 
भक्ति-काल में प्रकृति का वर्शन राम और कृष्ण की विद्दर-स्थली के 
के रूप में हुआ | अवतारी पुरुषों के सम्बन्ध से चित्रकूट और बृन्दा- 
वन की लता-कुजों को मी पावनता मिल गई | ःटंगारिक उद्दपनों और 
: अप्रस्तुत योजना में मी उसका अंकन हुआ, किन्तु उसको स्वतंत्र स्थान 
“ न मिल सका | रीति-काल में उसने बारहमासा और ऋतु-वर्णन का रूप 
धारण किया। उस काल में प्रकृति के प्रति उतना भी उत्साद न्‌ रहा 
ह 


ध्ष्द प्रन्‍न्प-प्रमार 


जितना कि भक्तिकाल में था | एरिश्नन्द्र सुग में कु गो भर्क्तिभायना 
की.पमरावत्ति के कारण ओर कुछ काश घट प्रदनी हद गा्रायता पर राक- 
थाम देने के कारण प्रकृति की ओर कुछ किक ध्यान गया लोकल 
उसके प्रति उल्नाम ने उत्पम्त दो संडा | द्विदीजी को इष्डिह्ोग घोर 
कर्तव्यपरायणुता फा था बद प्रकृति फे सम्बन्ध तक ने शाला 
रूप से भी वगारिक शब्दावली भे बनना चाहते थे इसलिए, उस 
समय फे श्णनों में चाह सरलता ने श्रासफो जो छायावादी 

आई | श्रीघर पाठक और गुमजी फिर भी कुशु सरलता ला स॑ 
छायावादी युग में प्रकृति फरे चित्रण में & गार की देवी हुई भासनाओं 
को विकास' मिला | कवियों को प्रकृति-महखरी ने उनके समिसंशा भरे 
हुदयों- में एक नवीन उत्समाद का सचार किया शौर उनकेजी को 


ऊत्र की मिदाया। प्यधि प्रगतियाद दे प्रभाव से प्रकृति लियग का _ 
कुछ हास हो रहा हू तथापि मानव झार प्रकृति का निर-मसर चार एनना 


जॉब 


हु और प्रथल् ं कि बढती हुई योशिए सुभ्यत मी उसके उप 
स्मृति का आवरण नदी डाल सकती | | 
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१६. साहित्य ओर जातीयता 
साहित्य यद्यपि रचा व्यंक्तियों द्वारा जाता है तंथापि साद्दित्यिक 
क्ति अपनी जाति का प्रतिनिधि होता है। साहित्यिक ही अफेला 
या, होते तो हैं समी छेन्र के व्यक्ति हाँडी के एक चावल की भाँति 
पनी जाति 'की परिपक्वेतों की मात्रा के पंरिचायक, किन्तु साहित्यिक 
' जातीय मनोबृत्ति की छाप इसलिए और भी :उभमर आती है कि वह 


बन्तशसुखाय तो लिखता 'ही है, उसे अपने भोता और पाठकों का ' 


ध्यान रखना पड़ता है] कवि यो लेखक यथासम्भब लोकरुसि से 
हर नहीं जा सकता | कि रा 


कर 


सेहित्विक लोकंदचि का प्रतिनिधि होता हुआ भी वह उसको 


हट 
है] 


जा 


के <7 
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ग़ति-विधि देने में भी योग देता है- | यदि ऐसा- न हो तो समाज में 
उन्नति का द्वार बन्द हो जाय | स्वयं समाज भी स्थिर नहीं रहता। 
असमें भी नवीन परिस्थितियों की प्रतिक्रियाओं द्वारा नवीन विचार 
उठते रहते हैं । कवि या लेखक रेडियो के आकाशी ( 8॥० ) की 
भाँति उन सूक्ष्मातिसूचम तरज्नों को अपनी बढ़ी हुईं संवेदनां-शीलता , 
के- कारण ग्रहण कर उनको अपनी कला की अभिव्यंजना-शक्ति द्वारा 
, समाज में- प्रसारित कर -देता है ।-इस कार्य में कवि नितान्त निष्क्रिय 

” ग्राहक नहीं 'होता । वह अपनी ओर से भी बहुत कुछ देता है| वह 
अरुण शिखा ( मुर्गे ) की भाँति, होने वाले प्रभात की, अपनी चॉग 
द्वारा सू जना ही नहीं देता वरन्‌ सूर्य के रथ को भी नई गति देता है| 
कबीर ने शुद्धों का पक्ष लेकर हिन्दू-मुसलमान दोनों को निर्मीकता-पूर्वक 
डॉट-फटकार बतलाई । जायसी आदि प्रे म-मार्गी सूफ़ी कवियों ने अ्रपनी 
समाज की मान्यताओं को स्थित रखते हुए हिन्दुओ्रों के प्रति उदारता' 
और सौहाद्य का परिचय दिया। ऋृष्ण भक्त-कवियों ने ऋष्ण प्रेम में 
पारिवारिक-बन्धनों को कुछ ढीला किया. और स्त्री-स्वातन्त्य का 
सून्नपात किया, उन्होंने शूद्रों की स्थिति को कुछ सुधारा और जीवन 
के माधुय॑पतक्ष का उद्घाटन कर उसके प्रति आस्था उत्पन्न की। 
तुलसी ने गोरख, कत्नीर आदि के प्रभाव को.कम कर सामाजिक-व्यवस्था' 
की प्रतिष्ठा की और वैष्णव और शैब सम्प्रदायों में समन्वय भावना, 
को बढ़ाया-। भक्ते कवियों नें राज्याश्रय का तिरस्कार कर अपना जातीय 
व्यक्तित्व ही स्थापित नहीं किया वरन्‌ स्वातन्त्य भावना की भी इंद्धि 
की । भूषण ने ८ गारिक काल में वीर रस को जाग्रत किया । सफल 
कलाकार आय; निजी. रुजि और लोक-रुचि का समन्वय कर-लोक-रुद्धि 
को दो>चार कदम .आगे बढ़ाता रहता है। वह जातीय रूढ़ियों के गढ़ 
में से कुछ वातायन खोज निकालता है, उन्हीं में होकर वह उस गढ़ 
के भीतर प्रवेश पा जाता है और जनता के लिए, मुख्य द्वार नहीं तो 
छोटे-पूरे द्वार ख्तोल देता है | फिर कवि या सुधारक का. बताया ईआ। 


शो 
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भांग ही पगछंटी का रूप धारण कर लेता है कौर क्रमशः यद राजमार्ग 
में परिणत हो जाता है । 

इस प्रकार साहित्य में समाज और व्यक्ति का लेने-्टेन चलना 
रहता है, फिर भी कवि  श्रपने जातीय भागों की छाप को मिथ नहीं 
सकता । च्यक्तियों की भाँति जाति का भी ब्यक्तिल होता है श्ौर 
उसकी विशेष मनोदृसि होती है । यद्यपि कुछ बातों में मानब-ददग 
एक-सा है तथापि देश-काल के श्रनुकूल प्रशत्तियों और उनकी गति 
आर चल की मात्रा में भेद रहता ही है | घद्दो जातीय मनोगृसि घन 
जाती है | यह जातीय मनोबृत्ति भो एक रस नहीं रहुनी | इसका 
भी जल कभी स्वच्छ, कभी गंदला, कमी फूल पत्तियों श्रौर जलजीरों से 
संकुल और कभी उनसे रहित हो जाता है। जगत और संसार का 
अर्थ ही परिवर्तन-शीलता है | दस परिवर्तन-शीलता में सब कुछ नहीं 
बदलता है । यद्यपि गगोची, दरद्वार, गढ़मुक्ते श्वर, सरों, फर ग्वायाद, 
कानपुर, प्रयाग, काशी और कलकत्ते की गंगाजी की चारा और जल 
की निर्मलता एक-सी नहीं फिर भी वह गंगाजल ही रहता है, इसी 
प्रकार जातीय मनोदृत्ति बदलती हुई भी अपना व्यक्तित्व कायम 'रखती 
है| साहित्य में ठसी सनोदरत्ति की छाप रहती है| जातीय साद्ित्य- का 
अभिप्राय यही द्ोता है कि उसमें हमको जातीय मनोद्त्ति का परिचय 
मिलता है। 

, जातीय मनोदृत्ति,की छाया सत्र ग्रकार के साहित्य में एक ही मात्रा 
की घनता में नहीं रहती; कहीं ज्यादा कहों कम। महाकाव्यों में 
अधिक रहती है | प्रगीत काव्य में व्यक्तित्व का प्राधान्य रहता है, यद्यपि 
व्यक्ति में भी जाति की झलक रहती है। जिस प्रकार चीता “अपनी 
पीठ पर की चित्तियों को. नहीं बदल “सकता उसो- प्रकार व्यक्ति भी 
अपनी जातीय छाप मिय नहीं सकता और विश्व ' की सम्पत्ञता के- 
लिए, उत छाप को मिटाने की आवश्यकता भी नहीं है.। इस प्रकार 
कवि था लेखक पर बहुत से प्रभाव होते हैं। वह बहुत-सी संयत्तियों 


हक 
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का उत्तराधिकारी होता है | 

कबि मनुष्य है। उसमें मनुण्यजाति की दुर्बलताएँ वा कोमलताए 
होती हैं,' जिनमें वह सारे मानव-समाज का साभीदार है। उसकी 
मनोबृत्ति का बहुत कुछ अंश जातीय होता है, उस अंश में वह जाति 
को प्रतिनिधि होता है| और उस में समय के अनुकूल बदली हुई 
जातीय मनोबृत्ति का बदला हुआ रूप भी रहता है | इसके अतिरिक्त 
उसके निजी कविंत्व की भी छाया रहती है। कवि का निजी कवित्व 
समाज की मानी हुई गति-विधि को निर्धारित करने में योग देता दै। 


» कबिता में सत्र प्रभाव होते हुए भी यह उसके कवित्व पर निर्भर रहता 


है कि किन बातों को महत्व दे | कुछ में मानवमात्र की भावनाओं 
की भलक रहती है, कुछ में जातीय भावनाओं की छाप रहती है और 
कुछ शाश्वत बातों की ओर ध्यान न देकर तात्कालीन समस्याओं 
को जाति की मनोइत्ति के अनुकूल अधिक महत्त्व देते हैँ और कुछ उस 
समय आने वाले विदेशी रंग से रंग जाते हैं । कुछ ऐसे भी होते हैं जो 
'सायर सिंह सपूत' की भाँति अपना नया मार्ग खोज निकालते हैं। इन 
सब्र रूँपों में जातीय मनोवृति का अन्तःखोत चहता ही रंहता है। 

* भारत के स्वच्छु उन्मुक्त उज्ज्वल ज्योत्स्नामय तपोवनों में पोषित 
त्थाग और आत्मा के विस्तार सम्बन्धी सिद्धान्तों की जो कलक भारतीय 
साहित्य में मिलेगी वह अन्यत्र नहीं। विदेशी साहित्य में संघर्ष और 
भौतिक समृद्धि की भावना अधिक हे । हमारे साहित्य में उस सम्रद्धिं 
को प्रात कर उसके त्यागने की भावना भी प्रवल है | अग्रेजी साहित्य 
में ही एथ४086 १.08 जैसी पुस्तक सम्भव थी। हमारे यहां 
ईश्वर की प्रतिददन्द्रिनी कोई प्रधान शक्ति नहीं है । हम लोगों में विद्रोह 
की भावना प्रवल है भी नहीं। मूर्ति-पूजा के विरोध के कारंण 
मुसलमानों में नौटिक का विकास'न हो सका | हिन्दुओं में ईश्वरीय 
न्याय की भावना अधिक प्रबल है इसलिए हमारे प्राचीन साहित्य 
में दुःखांन्त नाटकों का अभाव रहा । 
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एम और देशों फी जातीय मनोग्रत्ति फो न लेकर भागतीय 
मनोदृत्ति की विशेषताओं पर दी ध्यान देंगे। मारतीय मनोदइत्ति को 
मूल धाराएं संक्षेप में निम्न प्रकार है। उनको कलक हमारे साद्दित्य 
में स्थान-स्थान पर मिलती है। 

(१) आध्यात्मकत.-आत्मा की अमरता में विश्वास, 
आझावागमन की भावना, भाग्यवाद से प्रभावित पुझपा्थंवाद, भौतिक की 
अपेक्षा आध्यात्मिकता को मह व देना शआादि बातें इसके झग ६ | 

( २) समन्व॒ पचुद्ध -धर्म, श्रर्थ, काम को श्रविरोध माव से 
महत्व देना; शान मक्ति को एकता; शान, इच्छा और क्रिया का मेल, 
आदि इसके दी रूप हैं | 

(३) अहिसा-यदथ्यपि युद्धादि के वर्णुनों में हिंसा का प्रचुर 
यर्णन है तथापि महत्त्व अर्दिसा, त्याग, क्षमा, दया श्रादि सात्विक 
गुणों को ही दिया गया है | 

(४ ) आनन्दवाद -- दुःख को त्रौद्ध धर्म में श्रधिक महत्व मिला 
है किन्तु दुःख से निवृत्ति और स्थायी श्आानन्द की प्राप्ति इमारे 
यहाँ का मूल ध्येय रहा है | दतंमान युग में कुछ परिस्थितियों के 
कारण और कुछ पाश्चात्य प्रभाव और बौद्ध धर्म के पुनरुत्थान से 
हमारे साहित्य में दुःखवाद का प्राधान्य हो गया है। वर्तमान कविता 
में दुःखबाद को अधिक आश्रय दिया अवश्य जा रहा है, किंतु उस में 
भी आनन्द की झलक देखी जाती है। 

, (५ ) प्रकृति -प्रम--मारतीय आध्यात्मिकता प्रकृति की विरोधिनी. 
नहीं है .वरन्‌ भारतीय विचार धारा में प्रकृति आध्यात्मिकता की 
पोषिका के रूप में स्वीकृति हुई है। हमारे यहाँ दोनों का सुन्दरः 

.. सामंजस्य रहा है। - 
«हमारी जातीय मनोदृत्ति का परिचय हमको बाल्मीकीय रामायण, 
हा रघुवंश मदाकाव्य, शकुन्तला, उत्तररामचरित नाठक आदि प्रायः. 
सभी प्राचीन साहित्य में प्रचुर रूप से. मिलता है और वर्तमान काल 


न 
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का भी साहित्य उनसे बहुत अंश में प्रभावित है | बाल्मीकीय रामायण 
के आदि में जो आदर्श पुरुष के लक्षण हैं, वे भारतीय मनोदत्ति के 

'“ अनुकूल हैं। रघुवंश में जो सूयंवशी राजाश्रों के गुणों का उल्लेख हुआ 
है, उनमें भारतीय आदर्शों की पूरी कलक पाई जाती है--. 

त्यागाय सम्मतार्थानां सत्याय मितभाषिणाम्‌ | 
यशसे विजिंगीपूणां पजाये ग्रहमेधिनाम || न्‍ 
शैशवे<भ्यस्तविद्यानां यौवने विपयैषिणाम्‌। 
वाद्ध के मुनिवृत्तीनां योगेनानते तनुत्यजाम ॥ 
है रघूणामन्वयं वच्ती तनुवाग्विभवोषपि सम्‌। | 

“* ' अर्थात्‌ दूसरों को दान देने के लिए ही जो पम्पन्न, बनते थे और 
सत्य के लिए ही जो थोड़ा'बोलेते थे (मिथ्याभिमान, के कारण नहीं), 
यश के लिए हो विजय करते थे (धन और राज्य छीनने के 
लिए नहीं ) सन्तानोत्पतत्ति कर पितृ-ऋण चुकाने के लिए ही 

६ / कामोपभोग के लिए नही ) जो श्हस्थ बनते थे, जो शेशव काल में , 
विद्याध्ययन करते थे और यौवन में विषयों की इच्छा करते थे, , 
चृद्धावस्था में मुनियों की इत्ति धारण कर लेते थे ओऔर जो योग द्वारा 
स्वेच्छा से शरीर छोडते थे (आज-कख-की भाँति रोगेणुन्ते तनुत्वजाम्‌ 
नहीं थे », ऐसे रघुबंशियों के, कुल को में (कालिदास) ब्रणन करता हूँ, , 
यद्यपि मेरे पास उसके योग्य वाणी.का चैभव नहीं है। इस अवतरण, 
में भारत की जातीय मनोद्त्ति का बड़ा सुक्दर चित्र है। 

#” नश्वर शरीर के तिरस्कार की भावना रघुवंश आदि काव्यों में , 
प्रचुरता से मिलती है | गुरु की प्रसन्नता के लिए नन्दिनी गौ की शेर 
से रक्षा के देत महाराज दिलीप कहते हैं कि यदि -तममें कुछ अहिसा . 
की मनोदइत्ति है तो मेरे यश शरीर पर दया करो; नाश होने वाले 

धपंचभूतों के बने हुए पिणट में मुझ जेसे लोगों की आस्था नहीं होती 4 : 

किमब्यद्टिस्वस्तव चेन्मतोडह॑ यशःशरीरे भव में दयालुः | 
एकान्तविध्य॑सियत्‌ मद्विधानां पिण्देप्चनास्था खलु भौतिकेष ॥| 


रैँ 
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कपीर, दाद, यूर, तुलसी तो सन्‍्त और भक्त दी ये, उनमें बैराग 
हो तो कोई श्राश्वर्य नहीं, परम श्य्वारी फवि तिद्दारी में मो संसार 
प्रति भोद नहीं था; वे भी उसमें एक परमात्मा के रुप को प्रतिनरिग्धित 
देखते 

आवागमन की भावना हमको रुबंश, कादम्बरी, सैकध 'श्रादि 
अनेकों साहित्य अन्यों में श्रोत-प्रोत मिलती दै। शकुन्तला-दुष्यस्त 
जैसे पारस्परिक आकर्षण का आधार मी जन्मान्तर सम्बन्ध ही माना 
गया है | पातित्रत की भावना ( उसके लिए आज-फुल के लोग चाद 
जो कुछ कहें । दमारे साद्दित्य में प्रचुरता से पाई जाती है| सीताओी 
निर्बासित होने पर भी रामचन्द्र दोषी नहीं ठदरातीं; वे श्रपन 
भाग्य को ही उसके लिए उत्तरदायी ठहृराती ई--- 

ममेव जन्मान्तरपातकानां विपाकविस्फूर्णयुरप्रसह्म: | 
और यही सह्ठुल्प करती ई कि प्रसूति-कार्य से निवृत्त ट्वोकर वे 
सूर्य की ओर दृष्टि लगाकर उनसे यद्दी प्रार्थना करेंगी कि जन्मरान्तर 
में भी राम हो पति-रूप से प्रात्त हों और तब्र उनके साथ भी सम्पन्ध- 
विच्छेद न हो | 
भूयों यथा मे जननान्तरेडपि त्वमेव भर्ता न ऋ्व विप्रयीग: । 

पूर्वी देशों में अलझ्लार-प्रियता कुछु श्रधिक है; जिस प्रकार भारतीय 
नारियोँ अभूषणों को हमेशा पसन्द करती झआई हैँ वैसे ही कविगण 
भी कविता को अलझ्डारों से सजाने का प्रदत्त करते रहे हैं| इसीलिए 
जितने भाषा के अलड़्डार पूर्वी साहित्य में मिलते हैं, उतने पश्चिम 
साहित्य में नहीं |. ' 

समन्वय बुद्धि का १रिचय हमको प्राचीन सांहित्य में दी नहीं वरर 
नंचीन साहित्य में मी प्रचुरता के साथ मिलता है। 'साकेता के राग 
पृथ्वी को स्वर्ग बनाने आये थे; वे तोड़ने नहीं, जोड़ने आये ये 
प्रखाद जी को 'कामायनी' का समरसता और समन्वयवाद में ही अर 
होता है| श्रद्धा मनु को पर्ब॑तराज कैलाश पर ले जाकर वहाँ शान, इच्छे 
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और क्रिया को. पहले: पृथक रूप से दिखाती है, फिर उसकी मुस्कराइट 
से वे तीनों चक्र मिलकर एक हो जाते हैं। उसी में प्रझदजी ने शिव 
के दर्शन किये हैं.। 

शान दूर कुछ, क्रिया भिन्न है 

इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की, 

एक दूँसरे से न मिले सके 

यह बिडम्बंना है जीवन की । 

महा ज्योति रेखा सी बने कर 

श्रद्धा की समिति दौड़ी उनमें; 

वे सम्बद्ध हुए फिर सईसा 

जाग उठी थी ज्वाला जिन में | 

स्वप्त स्वाप जागरण भस्म हो 

इच्छा क्रिया शान मिल लय ये; 

दिव्य श्रेनांइत पर निनाद्‌ में 

श्रद्धांयुत॒ मनु बस तनन्‍्मय ये। 

, समन्वयवाद और आरनेन्दवाद दोनों ही एक आध्यात्मिकता के 
प्रतिफलन हैं। आत्मा सदा विस्तारोन्मुखी होती है | वह सदा अनेकता 
में एकता और एकता में श्रनेकता चाहती है। यही उमन्वयवाद है 
और यही आनन्‍्दवाद का मूल है | 'भूमा वै सुखम' पूर्णंता में सुख है ।' 
काव्य की आत्मा रस भी हम को उसी भूमा या पूर्णता की ओर ही ले 
जाता है| जो आत्मा विस्तार चाहती है वह हिंसा को भी आश्रय नहीं दे 
सकती । अ्िसावाद को हमारे साहित्य में बड़े महत्त्व का स्थान प्राप्त 
है। इसी कारण रघ्चमञ्ज पर हमारे यहाँ मृत्यु का दृश्य वर्जित किया 
गया. है | नागपश्चमी को सर्पों को भी दूध पिलाया जाता है | ये सम 
बातें अष्दिंसात्मक मनोद्धक्ति की परिचायक हैं। महात्मा गाँधी ने 
अहिसावाद को और भी पृष्टि दी। उसकी छाया हमारे नवीन काव्यों 
में जैसे 'ठाकेत-संत' और 'ैदेद्दी-वनवार्स में मरपूर दिखाई पढ़ती है | 

प्प 


१०६ प्रबन्ध प्रभाकर 


भारतवर्ष पर प्रकति की विशेष कृपा रद्दी है। यहाँ पर दऋतुण 
समय-समय पर आती हैं और ' अपने श्नुकूल फल-फूल या सजन 
करती हैं | धूप और वर्षा के समान श्रधिकार के फारण यह भूमि 
शस्यश्यामला हो जाती है। यहाँ की नदियाँ इस देश की पायनता को 
आर भी बढ़ाती हैँ | वे सदा कवियों के उल्लात का थिपय रही 
सूर्योदय ओर सूर्यास्त अपनी स्वर्णमय श्राभा से आकाश फो रंजित फर 
देते हैं। 'प्रथम प्रभात उदय तब गगने प्रथम साम-रव तब तपोवने ।* 
यहाँ के पशु-पक्ती, लता-गुल्म और वृद्ध तपोवनों फे जीवन का 
एक अंग बन गये थे। तभी तो शकुन्तला के पतिणद जाते समय 
भह््षिं कण्व चृत्तों से भी उसके जाने की आशा चाहते हैं । 
पीछे पीवति नीर जो पहले तुमको प्याय |) 
फूलपात तोरति नहीं गहने हू के चाय ॥ 
जब्र तुम फूलन फे दिवम आवत हैं सुखदान | 
फूली अद्ध समाति नहीं उत्सव करत महान ॥ 
सो यह जाति शकुन्तला आज पिया के गेह | 
श्रशा देहु पयान की तुम सत्र सहित सनेह |. 
यद्यपि पीछे के कवियों का प्रकृति-बर्णन परम्परा-गलन मात्र रह 
गया था फिर भी हमारे यहाँ बिना प्रकृति-चर्णन के कविकर्म पूरा नहीं 
होता । 





१७. घतमान हिन्दी कविता की प्रगति 


हिंदी कविता का वर्तमान युग भारतेन्दु बाबू दरिश्चन्द्र से आरंभ 
होता है । इस काव्य-गगन के नवेन्दु में विकास की आस भरी हुई थी | 
यद्यपि बाबू हरिश्चन्द्र ते ब्रजभाषा में ही कविता को थी तथापि उन्होंने 
उसमें सारयुक्त और शक्तिपूर्ण प्रयोग कर एक प्रकार की नवीनता 
उत्पन्न कर दी थी। उनके सत्मयत्त से ब्रजभापा का संकृचित वातावरण *' 


वर्तमान हिन्दी कविता की प्रगति १०७ 


मुक्तोन्मुख हो गया था | उन्होंने अलंकारों और नायिका-मेद के 
' संकुचित वृत्त से निकलने के लिए देश-भक्ति और समाज-सुधार के 
द्वार खोल दिये थे। अंगरेज्ी राज्य के विस्तार के साथ जीवन की 
प्रतिदृन्द्तिता बढ़ी और युक्तिवाद का ज़माना आया | दो सम्यताओं 
के परस्पर संपर्क के कारण विचारों को भी उत्ते जना मिली | स्वामी 
दयानन्द और राजा, राममोहन राय के विचारों ने देश में रूढ़िवाद के 
गढ़ दाने का कार्य, आरंभ कर दिया था। जो लोग प्रवाह में नहीं 
पड़ना चाहते ये, उन्होंने भी अपनी प्राचीन प्रयाञ्रों की रक्षा के लिए 
युक्तिवाद का सद्दारा लिया। विचार-स्वातन्व्य और युक्तिवाद की मेरी 
बजने लगी । 
इसका भाषा पर भी प्रभाव पड़ा | साहित्य में गद्य की वृद्धि दोने 
लगी | अजमाषा गद्य के लिए. अनुपयुक्त थी। खड़ी बोली उठ खड़ी 
हुई। ब्रजमाषा श्टंगार के बाहुलव के कारण 'रतिश्रान्ता बअजवनिता' 
की माँति सोती रही । खड़ी बोली साहित्य की भाषा हो गई । फिर 
लाघव और सुगमता का प्रश्न आया। गद्य और पद्म की एक सी 
भाषा होने की माँग हुई | इस माँग में आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी 
, अग्रसर हुए। 
खड़ी बोली के प्रथम आचार्य होने का श्रेय द्विवेदी जी और श्री 
ओरीधर पाठक को है। द्विवेदी जी ने कविता में भी व्याकरण के नियमों 
का पूर्णतया पालन किये जाने पर ज़ोर देकर कवियों को अंकुश के 
शासन में लाने को प्रयक्ष किया | इसके साथ-साथ उन्होंने कविता के क्षेत्र 
में रा्ट्रीय भावों का समावेश करने का प्रोत्साइन देकर उसमें इतिबवृत्तता 
का ग्राधान्य कर दिया | भावुकता कुछ कम शो गई। शश्गार से ऊवे 
हुए युग में भावुकता की कमी दोना आश्चयेजनक न था | कई कारणों 
से खड़ी बोली की कविता के प्रारंभिक रूप में कुछ ककशता भी थी | 
स्वयं द्विवेदी जी पर कुछ मराठी का प्रभाव यथा और यह प्रभाव उनकी 
प्रारंभिक कविता में ऋलकता है| पीछे से वे स्वयं उमल गये और 


ह्ल्न्जे 
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> 


के हो जाते हैं] पं० अयोध्यातिंद उपाध्याय में यह प्रद्नेत्ति पूरी तौर 

से दहृष्टिगोचर होती: है ।*उनका प्रिय-प्रवास कहीं-कहीं निलकुल संस्कृत 

का अन्थ-हो गयाहै | देखिए -- 

... रूपोद्यान-प्रफुल्ल-प्रायकलिका . राकेन्दु-विम्बानना । 
तनन्‍्वंगी कलहासिनी: सुरसिका क्रीडाकला-पुत्तली। 
शोभावारिधि' की- अमूल्य मणि. सी लावण्य-लीलामयी | 
ओऔ राधा मदु-भाषिणी मसगहगी माधुर्य-सन्मूर्ति थी॥ 
इस शैली में इतना गुण अवश्य है कि ऐसी रचनाएँ महाराष्ट्र, 

बंगाल, गुजरात आदि संस्कृत 'अधान भाषा-भाषियों को समझ में 


” सुंगमता से आ' सकती हैं। पर/हिन्दी छुन्दों में शब्दों को' क्रीड़ी और 


नंत॑न ' के लिए. बहुत गुंजाइश रहती है| उन छुन्दों: में उनकी 
चपलता- और सुन्दरता कायम रह सकती थी। आज-कल वीर 'छद॒' 
को बहुतः आदंर- है । खड़ी -चोली की कविता रोला, सवैया, हरियीतिका 
आदि सभी चछुंदों' में हुईं'है । 'कुछं कविता खंयालं और लावनी के दंग' 
परे भी हुई है | श्रीधर पाठेक, * गोपोलशरणंसिंह, मैंथिलीशरण « गुप्त, 
संमनरेश “जिपाठी) रूपनांरायण- पांडेय 'आदिः “कवियों ने मात्रिक' 
आर वर्णंबत्त दोनों “प्रकरि के'छुन्दों में कविता “की, और ' कहीं-कहीं' 


" आंतुकान्तः कविता करं-कविता को' स्वतंत्रता की ओर: बढ़ाया | हिन्दी 


छंदों:में कवित्तःमें अंधिक स्वतंत्रता -है, क्योंकि उसमें मात्रा की 
गिनती नहीं होती अक्षरों की-गिनती होती है । निराला,जी और पंत 
जीने अक्लरों-की गणना का भी: नियंम न रख मुक्त छुद की' सृध्टि : 
की'| उसमें मुक्त सरिता की सी लय-ताले-मय गति रहती है, प्रवाह ही 
उसका नियम है-। ऐसे ही छुपठ को रबड़ छुंद कहंते हैं। - 
विजन-वन. वल्लरी-पर 
सोती भी सुदह्ाम:मरी स्नेह स्वर मस्त » '* 
' :“अमल कोमलतनु 'तरुणी जुही की कली,  ' 
:» “डगःबन्द किये: शियिल .पत्रांक में [' - « 


छ 
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देश के क़न्दन की प्रतिध्वतति है। आधुनिक कविता में प्रकृति भौ 
हुःख से व्यधित दिखाई पड़ती है-- 
ग़गन के उर में भी हैं घाव, 
देखती, ताराएँ भी राह, 
बंधा विद्यत छवि में जलवाह, 
चन्द्र की चितवन में भी चाह, 
दिखाते जड़ भी तो अपनाव, 
'अनिल भी भरती ठंडी आह। 
वर्तमान युग में भगवाल्‌ रामचन्द्र और कृष्णचन्द्र की भक्ति कौ 
पवित्र झाकी भी दिखाई पड़ती है, किन्तु उसमें राष्ट्रीय भावों की 
मकचक आ गई है। प० शअ्रयोध्यासिंद उपाध्याय ने भ्रीक्रष्ण जी के 
प्रवास से दुखी गोषिकाओं का करुण क्रन्‍्दन सुन्ताया है, किन्तु 'प्रिय- 
प्रवास! के कृष्ण विलाठी नही हैं | वे दीनों के रक्षक और सहायक के 
रूप में बतलाये गये हैं। इसी प्रकार श्रीरामचन्द्रजी पारिवारिक जीवन 
के आदर्श और .संगठन की मूर्ति हैं।ज्ावू मैथिलिशरण जी ने 
साकेत' में रामोपासना की धारा को आगे बढ़ाया है | हनुमान जी से 
लक्ष्मणजी' को शक्ति 'लगने का हाल' सुन 'मरत जी ने तुरंत सेना 
तैयार करा कर भ्रातृ स्नेह का परिचय दिया। सेना की तैयारी का 
वर्णन बड़ा उत्ताहपूर्ण-हे | जिस प्रकार महारास के लिए गोपिकाएं' 
घर से निकल भागी. थीं उसी प्रकार अयोध्यावासी रात ही में घर से 
निकल आये | गुरुवर वशिष्ठ जी ने दिव्य-दृष्टि से सब हाल दिखाकर 
सेना भेनना अनावश्यक कह दिया | यथपि इस युग में मुक्तक प्रगीत 
काव्य का प्राघान्य है तथापि कुछ उत्तमोत्म महाकाव्य भी लिखे गये 
हैं| साकेत और प्रिय प्रवास का ऊपर उल्लेख हो चुका है। कामायनी 
इस युग का गौरव-अन्थ है | उसमें शान, इच्छा और क्रिया के समन्वय 
का सदेश 'है। साक्रेत-सत और वैेदेही-वनवास गांधी जी की शांतिं-मीति 
से प्रभावित हैं | ग्राज कल के महाकाव्यों में गम्मीर विचार विमर्श 


'चतमान हिन्दी कविता की प्रगति श्श्३ 


दिखाई देती है | उनमें कटी-छुटी सीमा नही दिखाई पड़ती, छुन्द 
की स्वतन्त्रता रहती है । रहस्यवाद और छायावद एक ही आध्यात्मिक 
अ्रवृत्ति के फल हैं। वास्तव में छायावाद पर कई प्रवृत्तियों का प्रभाव 
लक्षित होता है| वैष्णवों के गेय गीत जिनका सूर और तुलसी के बाद 
अन्त-सा हो गया था, अगरेज्ञी कवियों के मावात्मक पद्म (,ए7708) 
उर्दू कवियों का विरह-वर्णन, रवीन्द्रनाथ ठाकुर की आध्यात्मिक 
कविताओं का आदर, यूरोप का भौतिक ऐ्वर्य से ऊबकर आध्यात्मिकता 
की ओर क्ुकना और द्विवेदी-युग की घोर क्रियात्मकता, इतिबृत्तता 
( ॥७80/ ०0 [४0०।0658 ) और शुष्कता की प्रतिक्रिया में 
ओम और कोमल भावों की जाग्रति--इन सब के प्रभाव से रहस्यवाद 
का उदय हुआ | 
रहस्यवाद में गूंगे केगुड़ की भाँति आत्मा और ईश्वर के 
सम्बन्धों का संकेतात्मक वर्णन रहता है | इसमें वियोग का दुःख और 
मिलन का सुख दोनों ही दिखाये जाते हैं । इसीलिए, इसमें आलोक 
और छाया दोनों रहती हैं और नीहार की सी अस्पष्टता आ जाती है | 
श्री जयशड्डरप्रसाद, श्री निरालाजी, और श्री पन्‍त जी इस सम्प्रदाय के 
अतिनिधि कवि” समझे जाते हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा ने अपनी 
नीहारोे, (रश्मि, सांध्यगीत' और “दीपशिखा में बड़ी सुन्दर 
आध्यात्मिक कविता की है। 
बत॑मान कविता की आन्‍न्तरिकता ने आत्माभिव्यक्ति का रूप धारण 
कर लिया है | कविता में एक निजीपन थ्रा गया है| यह बात वर्तमान 
कविता को रीतिकाल की कविता से पृथक्‌ कर देती है। रीति-काल की 
केबिता खाना-पूरी मात्र है| आजकल की कविता में व्यक्तित्व का 
प्राधान्य है, इसी कारण उसका झ्कुकाव प्रबन्ध की अपेक्षा मुक्तक की 
ओर अधिक है। 
इसी आन्तरिकता के फलस्वरूप आज-कल अमूर्त भावों का भी 
सुन्दर चित्रण होने लगा है | कामायनी में चिन्ता को अभाव 
प्र 


४८. वतंसानाहदा कावता से अलकार का स्थान 


बयपि कुछ झाचायों ने परलंहार को सास्य की चात्मा खासा है, 
तथापि बहुमत से गादय की हेशत्या रिसों पिर्यात शाधह्याशजिशस्थ 
शानन्द माना गया है| घलंझारों यो उत्सापहितसाणओं र्माग्‌ पडा 
को बढ़ाने वाला कहा है। फिसतु कार के गरलंकफार सोनेचाँटश ऐेः 


लंकारों फो भाँति मिलकुल ऊपरी नहीं हैं जो पीछे से जो 
उनका रस से पनिष्ठ सम्बन्ध है, विन्‍तु रस दिना धार्लपारों 


हैं पर झलंकार बिना रस के निमूज््य थे जाते है। के च्थणा 
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को बढ़ा सकते हैं, किन्ठ॒ जहाँ अच्छाई न हो वहाँ वे उसे उत्पन्न 
नहीं कर सकते | अच्छाई को भी तभी तक बढ़ा सकते हैं जब तक 
कि वे उचित सीमा का उल्लंघन न करें | सीमोल्लंघन करते ही वे 
मार-स्वरूप हो जाते हैं। कविता में पहले जान चाहिए तब अलंकार 
उसकी शोभा बढ़ा सकते हैं| बिना जान की कविता में अलंकार शव 
का अयगार-स्वरूप बन जाते हैं। जहाँ स्वाभाविक सौन्दर्य है वहाँ 
अलंकार सर्वय॑शआा जाते हैं, क्योंकि जिस हृदय के उल्लास से रस की 
सृष्टि होती है वही उल्लास अपने साथ अलंकारों को भी उत्पन्न 
करता है, किन्तठ॒ जहाँ उल्लास का अभाव हो और अलंकार केवल 
प्रांडित्य-प्रदर्शन के लिए लाये जायें वहाँ वे अस्वामाविक हो जाते हैं | 

यद्यपि अलंकार-प्रियता मनुष्य में स्वाभाविक है; तथापि जब ते 
साधने से साध्य बन जाते हैं तन्न वे काव्य की गति में बाधक होते हैं | 
जिंस प्रकार अब समाज में रमणियों की शोभा उनकी स्वच्छुता और 
सरलता में समझी जाती है---सरलपन ही उस का मन--और थोड़े 
पर हलके और सुन्दर आमूषण काम में लाये जाते हैं, उसी म्कार 
कविता को भी शोमा उसकी स्वाभाविकता में समझी जाती है, और 
अलंकार भी थोड़े परन्तु दृदयग्राहद ही उसकी शोभा को बढ़ाते हैं । 
कविता में अलैकार का नितान्त बहिष्कार तो नहीं हो सकता, क्योंकि 
अलंकार हमारी क्या सभी भाषाओं के अंग हो गये हैं | हम 'कविता- 
कामिनी, शहलच्ष्मी,, 'नरशादूल, दम भरना, हाथ मारना, 
'खींचतान' आदि अनेकों आलंकारिक शब्दों का पद-पद पर प्रयोग 
करते हैँ; स्वय॑ पद-पदर भी एक अलंकार है। 

अलंकार शब्द वा अर्थ के चामत्कारिक अयोग माने गये हैं । 
अर्थ को व्यक्त करना भाषा का सबसे बड़ा चमत्कार है | इसलिए जो 
अलंकार अर्थ को व्यक्त करने में सहायक होते हे, जो हमारी कल्पना 
के सामने मूर्तिमान चित्र अंकित करने की क्षमता रखते ४, जो 
अलंकार किसी श्रश्त भाव को ज्ञान और परिचय के ज्षेत्र में लाने 
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थुग उड़ जावे उड़ते उड़ते | 
रे. 2८ ६...» 
इन्दु पर उस इन्दुसुख पर, साथ ही 
थे पड़े मेरे नयन, जो उदय से, 
लाज से रक्तिम हुए थे--पूर्व को, 
पूर्व था, पर वह द्वितीय अपूर्व था !! 
अर्थालँकारों में साम्यमूलक अलंकारों का विशेष मान है क्योंकि 
वे भावों के चित्र खींचने में सहायक होते हैं| इसीलिए उपमाओं 
आर मालोपमाओ्रों की भरमार है । यह भरमार बुरी मालूम नहीं दोती 
क्योंकि आजकल उपमाओं में नवीनता रहती है। उपमाएँ भी अब 
बाहरी नहीं वरन्‌ भीतरी होती जाती हैं; प्राकृतिक चीजों के उपमान 
मानवीय भाव बनायें जाते है। छाया के लिए पन्‍्त जी कहते हैं-- 
पीले पत्तों की शब्या पर 
तुम विरक्ति सी, मूर्छा सी, 
विजन विपिन में कौन पड़ी हो, 
विरह-मलिन दुख-विघुरा सी। 
ज़रा निराला जी का विधवा का वर्णन देखिए, कैसी पवित्रता की 
मूर्ति खड़ी कर दी हे ! 
वह इष्ट-देव के समदिर की पूजा सी; 
वह दीप शिखा-सी शान्त, भाव में लीन 
वह ऋर काल-तांडव की स्छूृति रेखा-सी 
वह टूटे तद की छुटी लात-सी दीन। 
यद्यपि आतःस्मरणीय गोस्वामीजी ने भी वर्षा-वर्णन में आध्यात्मिक 
उपमाएँ दी हैं; तथपि आजकल इनका प्रचार अधिक है | आजकल मूर्ते 
बस्त॒श्रों के लिए अमूर्त उपमान खोजे जाते हैं, किरण के लिए प्रसाद जी 
कहते हैं आ्रर्थना सी कुकी ऐसे उपमानों में साइश्व और साधम्य की 
अपेक्षा प्रभाव-साम्य अधिक रहता है। अलकें ब्रिखरी ज्यों तकजाल, 
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पाया जाता वर बदन सा ओप आदित्य में है। --प्रियग्रवास 
५4 २८ 4 जद 
उसी तपस्वी से लंबे थे देवदाद दो चार खड़े | --कामायमी 
संदेह के भी उदाहरण बहुत मिलते हैं किन्तु उनमें मी नवीन 
ऋविता की अन्तर्मुखी बत्ति का परिचय मिलता है। मानसिक अवस्थाओं 
के सम्बन्ध में सन्देह आता है--- 
“पिरह है या श्रखंड संयोग 
शाप है या वरदान ?) 
सम अलंकार में परस्परानुकूलता बताई जाती है, इसी कारण वह 
चित्त को श्रधिक प्रसन्नता देदा है। इसके हों प्रसिद्ध पातकी तू पाप 
युंज-हारी' आदि प्राचीन उदाहरण बढ़े झुन्दर हैँ । इस अलंकार का 
“नया रूप भी देखिए---तुम तुंग हिमालय स्थ्छ् 
और, मैं चश्चल गति सुर सरिता 
ठुम दिनकर के खर किरण जाल 


ब् 


मैं सरसिज की मुसकान'**।! 
इसमें तुम ( ईश्वर ) और मैं ( जीव ) का परस्पर स्वाभाविक 
| सम्बन्ध बतलाया गया है। शअ्रन्योन्य में भी ऐसी द्वी परस्परानुकूलता 
'रहती है । 
उस बिन मेरा दुख यूना 
मुझ बिन वह सुषमा फीकी | --मद्गदिवी 
इसमें विनोक्ति भी है | 
प्रदर्षण अलंकार में तो चित्त को प्रसन्नता दोती ही है, विषादन 
भी इमारे भावों को तीव्रता देने के कारण आदरणीय समझा जाता 
*है | देखिए मैथिलीशरणजी पंचवर्टी में लच्मणजी से कया कहलाते हँ--- 
रखते हैं ह_र्म सयज्ष पुर में 
नें. पींजरों में कर बन्द । 


चतंभान हिन्दी ऋविता में अलंकारों का स्थान ११६ 


पाया जाता वर बदन सा ओप आदित्य में है। --प्रियप्रवास 
१, ञ्< ८ ् 
उसी तपस्वी से लंबे थे देवदार दो चार खड़े । --कामायमभी 
संदेह के भी उदाहस्ण बहुत मिलते हैं किन्तु उनमें भी नवीन 
कविता की अन्तमुखी इत्ति का परिचय मिलता है। मानसिक अवस्थाओं 
के सम्बन्ध में सन्‍्देह आता है-- 
धविरह है या अ्रखंड संयोग 
शाप है या वंरदान (! 
सम अलंकार में परस्परानुकूलता बताई जाती है, इसी कारण वह 
चित्त को श्रधिक प्रसन्नता देठा है। इसके (हों प्रसिद्ध पातकी तू पाप 
युंज-हारी' आदि प्राचीन उदाहरण बड़े सुन्दर हैं | इस अलंकार का 
नया रूप भी देखिए---ठुम तंग हिमालय खशज्ज 
और मैं चश्चल गति घुर सरिता 
तुम दिनकर के खर किरण जाल 
मैं सरसिज की मुसकान'*"॥ 
इसमें तुम ( ईश्वर ) और में ( जीव ) का परस्पर स्वाभाविक 
( सम्बन्ध बतलाया गया है। अ्रन्योन्य में भी ऐसी ही परस्परानुकूलता 
'रहती है । 
उस बिन मेरा दुख सता 
मुझ बिन वह सुषमा फीकी | --महादेवी 
इसमें विनोक्ति भी है | ' 
प्रदर्षण अलंकार में तो चित्त को प्रसन्नता होती ही हे, विधादन 
भी हमारे भावों को तीघ्रता देने के कारण आदरणीय सममा जाता 
है। देखिए मैथिलीशरणजी पंचवर्टी में लच्रमणजी से क्या कहलाते हैं--- 
रखते हैं दम सयक्ष पुर में 
जिन्हें पींजरों में कर बन्द | 
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प्राया जाम वर बदन सा ओप आदित्य में है। --प्रियम्रवात 
4 >< 44 है 
उसी तपस्वी से लंबे थे देवदारु दो चार खड़े | --कामायमी 
संदेह के भी उदाहरण बहुत मिलते हैं किन्तु उनमें भी नवीन 
कविता की अन्तर्मुखी इत्ति का परिचय मिलता है। मानसिक अवस्थाओं 
के सम्बन्ध में सन्देह आता है--- 
पििरह है या अ्रखंड संयोग 
शाप है या वरदान ९ 
सम अलंकार में वरस्परानुकूलता बताई जाती है, इसी कारण वह 
चित्त को श्रधिक प्रसन्नता देदा है। इसके हों प्रसिद्ध पातकी तू पाप 
पुंज-हारी' आदि प्राचीन उदाहरण बड़े सुन्दर हैं | इस अलंकार का 
नया रूप भी देखिए--तुम तुंग हिमालय शथछ 
और में चम्बल गति घुर सरिता 
ठुम दिनकर के खर किरण जाल 


ह.> 


मैं सरसिज की मुस्कान"! 
इसमें तुम ( ईश्वर ) और मैं ( जीव ) का परस्पर स्वामाविक 
| सम्बन्ध बतलाया गया है। श्रन्योन्य में भी ऐसी ही परस्परानुकूलता 
'रहती है । 
उस बिन मेरा छुख सज़ा 
मुझ बिन वह सुषमा फीकी | --महादेवी 
इसमें विनोक्ति भी है | 
अदर्घण अलंकार में तो चित्त को प्रसच्ता होती ही है, विषादन 
भी हमारे भावों को तीव्रता देने के कारण आदरणीय समभा जाता 
है। देखिए मैथिलीशरणजी पंचवर्टी में लक्मणुजी से क्या कहलाते हैं--- 
रखते हैं हृ्म सयक्ष पुर में 
जिन्हें पींजरों भें कर बन्द | 
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स्वर्गीय पै० ईश्वरप्रसाद के चना चवेसा में भी इसी प्रकार के 
उत्तम परिद्ासमव अनुकरण मिलसे ४॥ ेु 
घन पर नम गरजत गोरा | दकाटीन कलपत सम मोदशा। 
दामिनि दमक रही मन माई । जिपमि लोडर को मति गिर साई ॥ 
स्व० पं० बदरोनाय भट्ट की सुग। की उम्मदवारी मे पोट-मिल्षा 
की खूम दँसी उदाई गई दे और उनके विवाद-विशायन प्रदुसन में 
आज-कल के विवाद के पीछे दीवानों फो अच्छी तरद छुड़ाया गया है; 
उनकी चेष्टाशों का सजीव चित्र खींचा गया है | 

पं० रामनारायण शर्मा के वध्यंग-बबंडर' में फलगुगी सम्तों 
स्वयंभू लेसकों और समालोचकों का श्रच्छा मज्ञाक उड़ाया गया दै। 
साधुओं का क्‍या ही श्रच्छा शब्द-चित्र है | देसिए-- 

मक्कर कर दुनिया ठगें, शकर-पूरी साय । 
लफ़र जरहिं अगिन में, फकर संत कद्ायों ॥ 

इन पंक्तियों के लेखक ने अपने 'ठलुशा क्लब! में डाक्टर 
स्तोत्र-द्वारा डाक्टरों की फ़ोस और उनके शल्य-प्रद्र की महिमा गाई 
है | देखिए-- 

“मुर्दे चीरते-चीरते श्राप का हृदय इतना कठोर बन जाता है कि 
सत्यु आप के लिए साधारण-सी चात हो जाती है। शव-शब्या के 
पास आपका हृदय तनिंक भी विचलित नहीं झोेता। झाप योगी की 
भाँति स्थिर और अचल रहकर फ़ीस की बातचीत करने में ज़रा भी 
संकोच नहीं करते'** * आप को रिश्वत्ें 'फ़ीस' के मौरवशालों नाम 
से प्रख्यात है |” 

उपयुक्त वाक्यों द्वारा डाक्टरों की दृदयदीनता पर व्यंग्य 
किया गया है। मुर्दे चीरते-चोरते उनका छृदय मुर्दा हो जाता है। 
उनकी बीत-रास योगियों से ठुलना कर विपरीतता द्वारा इन वाक्यों 
भे हास्य की सृष्टि की गई है | 

इन पंक्तियों के लेखक ने 'भेरी असफलताएँ” शीर्षक पुस्तक में 
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स्वय॑ अपना ही उपहास किया है। श्री गोपाल प्रसाद जी व्यास ने 
अपनी पक्षी को ही अपनी कविता का विषय बनाकर हास्य को सृष्टि 
की है | इस हास्य में पाकिस्तान, कंट्रोल आदि राजनीतिक विषयों पर 
सुन्दर व्यंग्य है। 

आगार के सहायक रूप दाम्पत्य हास-परिहास का उदाहरण हमको 
साकेत के आदि सर्ग में मिलता है | उसमें हास्य व्यंग्य और वाक_ 
चातुर्य समी फे अच्छे उदाहरण मिलते हैं । 

आज-कल हिन्दी में हास्य-रस के चहुत से ग्रन्थ लिखे जा रहे हैं। 
“ोक-पीटकर वैद्यराज', 'रायबहादुर आनरेरी मजिस्ट्रेट आदि बहुत 
अच्छे प्रहतन लिखे गए हैं | स्वर्गीय ह्विजेन्द्रलाल राय के बगला से 
अनुवादित 'मूर्ख-मंडली”-और 'सूम के घर धूम', बैकिमचन्द्र का चौवे 
का चिट्ठा! तथा श्रीपरशुराम जी के 'भेड़िया धसान' और “लम्बकर्ण भी 
घठनीय हैं । आजकल कहानी साहित्य में हास्य रत का अच्छा 
समावेश होता जाता है | मुंशी प्रेमचन्द की 'मोटेराम' शीर्षक कहानी 
में भोजन भट्ट ब्राह्मणों पर अ्रच्छा व्यंग्य है | निराला जी की 'सुकुल की 
बीबी झादि अच्छी हास्य-प्रधान कहानियाँ हैं । हास्य में सुरुचि की बड़ी 
आवश्यकता है| केवल घोलधप्पा और पात्रों के उलठे-सीधे नाम रख 
देना ही हास्य नहीं है । हास्य साहित्यिक होना चाहिए । हर्ष हे कि 
अब हिन्दी में हास्य क्रमशः परिमार्जित और निरापद होता जा रहा 
है। यदि यही गति वर्तमान “ही तो शीमर ही हमारी हिन्दी हास्य-रस 
में किसी भाषा से पीछे न रहेगी । 
२०. वेष्णव सप्रदाय का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 

यह बात सर्वभान्य है कि समाज और साहित्य , एक दूसरे को 
प्रभावित करते रहते हैं| उनकी उन्नति भी पारस्परिक आदान-प्रदान 
पर बहुत-कुछ अवलबित है। किसी समय की सामाजिक प्रगति 
तत्कालीन मौतिक, आर्थिक राजनीतिक और धार्मिक अवस्थाओं पर 
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निर्भर रफती है| भारतवर्ष में उनता की गति सादिगा निर्माः 
बहुत बंद साग रखती है । एस प्रकार भारतयाई में धर्म श्रौर साहित्य 
या चोली-दामन हा साथ नहा ४ । 

सूद जानने हे लिए कि गैष्णस धर्म ने हिस प्ज्ञर दिती-साहिस्य 
पर अपनी क्वराप उाली, हमको भाग्तमा के घानिफ इनिद्रास पर 
ज्शिक हृप्टिपात करमा होगा । उसा-मंसीद से छ:-सात सो यर्ष पूर्स 
रए ह्न्दू गुरु गान आर उपासना के भाराया प॥ २७% #। 
कर्मकांटड की धारा बहती थी व पशुन्यध के रधिर से कनुपित गो रही 
भी। दशन-शास्त्रों ने इस दिसावाद हे विद जो आयाज़ उठाई थी 
उसके अतिरिक्त धर्म की जटिलता की प्रतिक्रियाकूप में एक 
विचार-स्वातस्थ की भारा बचदने लगी थी। जैन भर्म और बौद्ध पर्म 
का उदय इसी विनार-त्वातन्थ्थ के फारण हग्मा। बीझ-परम्ं का कई 
सौ वर्ष तक बोलबाला रद्दा। वह राजभर्म भो बन गंवा था | चौद्ध-पर्म 
ने हिन्दू धर्म को दबा अवश्य लिया था, परन्तु बद उसझा उन्मूलन 
नहीं कर सकू था। साथ ही साथ भगवान्‌ वासुदेव की उपासना और 
शिव-पूजा भी चल रद्दी थो। चौद्ध-धर्म हिन्दू-धर्म की उदारता एवं 
अन्य स्वाभाविक नियमों के कारण हिन्दू-धर्म में मिलने-जुलने लगा 
और ताम्त्रिक संप्रदायों से मिलकर उसने एक नया रूप धारण कर 
लिया जो महायान के नाम से प्रसिद्ध हुआ | इस क्रिया में बौद्ध धर्म 
का प्रारंभिक उत्साद नष्ट हो गया था और उसमें वह चरित्तनल भी 
न रहा था। कर्मकांड का भी पुनरुजीवन हो चला था। ऐसे ही समय 
में गौड़पादाचार्य के शिष्य श्री शंकराचार्य ने ईसा की आठवीं शताब्दी 
में बह्मगाद ओर मायावाद के सिद्धान्तों का प्रतिपादन कर चौद्ध-घर्म 
एवं कर्मकांड का प्रभाव हटाया । 

शंकराचार्य की बुद्धि की प्रखरता के कारण खंडनात्मक कार्य तो 
ब्रहुत सफल हुआ किन्तु शुष्क निगुशणवाद लोगों के छूदय में स्थान न 
पा सका | इस निमुशवाद में हृदय के भावों के लिए कम स्थान था । 
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मनुष्य स्वभाव से उपासना-प्रिय है। बौद्ध-धर्म भी छाचार धर्म न रह 
कर उपासना-धर्म बन गया | ऐसी अवस्था में जनता को ऐसे धर्म की 
आवश्यकता थी जो संसार की वास्तविकता, आचार की उढ़ता और 
भक्ति का आराधान्य स्थापित कर उसके हृदय को भी संतोष दे । ऐसी 
ही परिस्थिति में दक्तिण भारत में श्री रामानुजाचार्य ( जन्म संबत्‌ 
१०७४) का उदय हुआ उन्होंने अद्दे तबाद के स्थान में विशिष्यादेत 
मत का ग्रतिपादन किया । इसके द्वारा उन्होंने संसार की सत्यता 
बतलाई । परमात्मा को नारायण रूप में मानकर उपासना और भक्ति 
को स्थान दिया | उनकी शिष्य परम्परा में चौदहवी शताब्दी में स्वामी 
रामानन्द जी हुए, जिन्होंने विषपु के अवतार राम की उपासना पर 
जोर देकर एक बड़ा भारी संप्रदाय. खड़ा किया। इन्होंने धर्म को 
संकुचित न रख शूद्रों को मी दीज्षा दी। गोस्वामी तलसीदास भी 
बन्द के संप्रदाय के बाबा नरहरि दास के शिष्य थे | कब्रीर ने स्वयं 
इनसे दीक्षा ली थी | 

रामानन्द के छारा साहित्य में दो शाखाओं का उदय हुआ। एक 
रामोपासना की, जिसका सूत्रपात तुलसीदास जी से हुआ और दूसरी 
सन्तवाणियों की, जिसका सूत्रपात कब्नीर से हुआ ) कबीर भी रामोपासक 
थे, किन्तु अधिकतर नाम के ही उपासऊ थे और ज्ञान-कांड की ओर 
अधिक झ्ुके हुए थे | 

जिस प्रकार रामानुजाचार्य के संप्रदाय से रामोपासना को उत्ते जना 
मिली उसी प्रकार निवार्काचार्य, वल्लमाचार्य ( जन्म सं० १२५४ ) 
मध्वाचार्य ( जन्म सं० १२५० ) और चेंतन्य महाप्रभु ( जन्म सं० 
श्पूड३ ) के सिद्धान्तों से कृष्णोपासना को उत्तेजना मिली । 
निंवाकाचार्य तैलंग थे, वल्लभाचार्य भी दाक्षिणात्य थे ( जब इनके 
माता-पिता तीर्थयात्रा कर रहे थे, तब इनका जन्म बनारस में हुआ था ! 
ओर मध्वाचार्य भी दाक्तिणात्य ये। श्री चैतन्य महाप्रभु ने इन्ही के 
सम्प्रदाय में दीज्ञा ली थी | इस प्रकार भक्ति की सरिता दक्षिण ने 
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उत्तर फो बी, उन्होंने उत्तर के ऋुग़ा को पूरी तौर से सुकाया। 
यद्यपि चैतन्य मदाप्रभु बंगाल-निवासी थे, तथापि सुप्णोपासऊ होने के 
फारण क्‌प्स की जन्मभूमि मधुरा-यन्दावन की ही इन्द्रीनि शपना सेन्टर 
बनाया था ! ५ 

उपयुक्त संप्रदायों फे अनुयायी राम झोर कष्ण रूप विष्णु के 
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अवतारों फो मानने के फारण वेप्णम कहलाते ४) मघ्यालार्य के 
दतवाद सम्बन्धी दार्शनिक सिद्धान्तों से कप्णोपासना रूप में सक्तिवाद 
को पर्यात सहायता मिली | चेतन्य संप्रदाय ने तथा ग्नन्‍्य वैश्य 
संप्रदायों ने मगवन्नाम-फीर्तन वो प्रधानता देकर संगोत को महत्ता दी | 
चैतन्य महाप्रभु ने जयदेव के गीतगोविंद और विद्यापति के पदों 
को अपनाकर गीतकाव्य का प्रचार बढ़ाया। ये लोग दप्ण भगवान्‌ 
के ऐश्वर्य के उपासक नहीं थे, वरन्‌ माधुर्य के उपासक ये, इसलिए 
कृप्णोपासक वैष्णव संप्रदायों में भगवान्‌ की बाललीला और श्ंगारलीला 
का प्राधान्य दो गया | बंगाल में विद्यापति और चंडीदास ने श्रीकृष्ण 
आर राधिका के प्रेम का वर्णन कर उनको नायक-नायरिका का रूप दे 
दिया था । इन सब बातों का प्रभाव ब्ज-मंडल के काव्य पर पढ़ा | 
ब्रज की भापा स्वभावतः मधुर और ललकती होने के कारण »गार 
और. वात्सल्यमाव का उत्तम माध्यम बन गई। शान्त भाव के 
अतिरिक्त दांपत्य भाव, वात्सल्यमाव, दास्य और सख्यभाव ( जिसमें 
सखी भाव भी शामिल था ) वैष्णव उपासना के प्रकार चन गये । 
लोग अपनी अपनी झखि के अनुकूल इन्हीं भावों में से किसी एक 
भाव को अपनाने लगे । वैष्णव धर्म में मनुष्य विष्णुरूप परमात्मा 
से सम्बन्ध स्थापित करना चाहता. है | जो सम्बन्ध मनुष्यों में प्रचलित 
हैं उन्हीं सम्बन्धों में वैष्णव-मक्त परमांत्मा को देखने लगे। 

क्रमशः मक्तियाद की बृद्धि हुईं और भक्ति के भी नौ प्रकार हो गए 
जो नवधा भक्ति के नाम से विख्यात हैं। सोलइवीं-सन्नहवीं शताब्दी 
की राजनीतिक अवस्था भी साहित्यिक-इद्धि के अनुकूल थी। सुग़ल- 


हि 
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साम्राज्य की जड़ जम गई थी । देश में बहुत हलचल नहीं थी और 
अकबर हिंदू और हिन्दी को अपनाना भी चाहता था | 
वैष्णव धर्म के प्रेम और भक्ति-सम्बन्धी सिद्धान्तों के लिए. 
अजभूमि और व्रजन्मापा उर्चरा भूमि मिली | यद्यपि ब्रज में कृष्णोपासना 
के लोकगीत पहले से बत्त मान थे तथापि बंगाल के प्रभाव से तथा 
कीर्तन में संगीत के प्राधान्य से गाने के योग्य पद बनाये जाने सें 
विशेष उत्तेजना मिली | प्रेम के वर्णन में नायक-नायिकओ्ों का भी 
भेद चल पड़ा और उसकी छाप हिन्दी-काव्य पर बहुत दिनों तक 
रही | पहले तो यह वर्णन केवल आध्यात्मिक भाव से दी होता था। 
' इसमें माधुय-माव ने और भी उत्तेजना दी | ऐड्वर्य की उपासना 
मनुष्य की आत्मा को एक प्रकार से नीचा करती है, वह दबाव की 
उपासना है। माधुर्य की उपासना प्रेम की उपासना होने के कारण 
स्वतंत्र समझी गई है। लोग इस मूल-भाव को तो भूल गये और 
>गारोपासना यहाँ तक बढ़ गई कि सिवाय राधा और कृष्ण के दैवी 
नाम के, उसमें आध्यात्मिकता ब्रिलकुल न रही | राधा और कृष्ण का 
नाम भौतिक बासना को एक दैवी रूप देने का वहाना बन गया। 
यह &गार भाव ऐसा दृढ़ हो गया कि इसने थोड़ा बहुत रामोपासना 
पर भी प्रभाव डाल दिया। रामचन्द्र जी का भी कालिन्दीकूल के 
स्थान में सरयू-त८ का विहार कवियों की कल्पना का विष्रय बन गया | 
यही प्र मभाव बढ़ते-बढ़ते आलंकारिक साहित्य का मी जन्मदाता 
हो गया । शुद्ध स्वाभाविक प्रेम का उत्कर्ष बढ़ाने के लिए 
नाना प्रकार के कृत्रिम अलंकारों का प्रयोग होने लगा और नायक- 
नायिकाओं का विस्तार बढ़ने लणा | समस्त “गारी काव्य में. यहाँ 
तक कि सनन्‍्तों के और वत्तमान रहत्यवाद में भी वेप्णब धर्म 
की छाप दिखाई पड़ती है | आधुनिक युग के रहस्ववादियों में अग्न 
गर्य कवीन्द्र रवीन्द्र पर वेष्णय कवियों का बहुत प्रमाव है। निर्गण 
धारा के प्रवर्तक वैष्णव धर्म से बहुत प्रभावित थे | उन्होंने शाक्तों के 


श्श्७ प्रबन्ध-प्रभावर 


शाँव की आपेक्षा सेप्णय की कॉपी णो मदता दी 

अब यदाँ पर रामोपासछ शोर कष्णोगासक्कत कफ 
बर्गुन कर देना अनुपयुक्त न दीगा | 

रामोपासक कवियों में गोस्वामी तुलसीदास सुझेय हैं। रामचस्ट्र 
जी की जन्मभूमि अवध में शोने कारण तुलझीदास जी मे अवधी मापा 
को अपनाया था | तुलसीदास जी ने यूरदास जो के दे अनुफरश और 
प्रभाव से ब्ज-भाषा के प्ों की मो रचना फा थी। दूसरा नाम जो 
राम-काव्य के सम्बन्ध में आता दे, बह केशवदास जी का है। इन्होंने 
आचार्यत्य ओर पांडित्य का प्रदर्शन अधिक फिया है, इसी फाफए 
इनकी रामचन्द्रिका जनता में प्रचार न पा सकी । प्रियादास ने भी 
रामोगासना सम्बन्धी ब्रन्थ लिखे है । राजा रघुराजसिंद, रसिक विद्यारी 
आदि ओर कई कवियों ने भो रामचरित लिखा | रामोपासक कनियों 
की परंपरा में पंजाबी कबि हृदयराम जी का माम्‌ अच्छा स्थान पाता 
है । उन्होंने रामचरिंत नाव्क-रूप में लिखा था। वर्तमान काल में श्री 
मेथिलीशरण गुत्त ने 'साकेत' लिखकर रामोपासना को पर॑परा को 
जीवन प्रदान किया है । 

कष्णोपासक कवियों में महात्मा सूरदास, मीरा और रसखान का 
नाम विशेष उल्लेखनीय है। 

कष्णोपासक संप्रदायों में पाँच मुख्य हैं। (१) वलल्‍लम संप्रदाय 
(२) राधावलल्‍लमीय संप्रदाय (३) गौड़िया संप्रदाय (४) टद्दी सैत्रदाय 

४) निंवार्क संप्रदाय | हरेक संप्रदाव के अलग अलग कवि हुए हैं । 

(१) चल्लम संप्रदाय--यूरदास, कृष्णुदात, परमानन्ददास और 
कुम्भनदास, ये चार कवि स्वर्य वलल्‍लमाचाये के शिष्य थे और 
चत॒भु जदास, नन्ददास, शोविंदस्वामी और छीतस्वामी उनके पुत्र श्री 
विट्वुलनाथ जी के शिष्य थे ['विद्वलनाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी 
ने इन कवियों का वर्णन जजमभाषा गय में लिखा है| बल्‍्लम संप्रदाय 
में बालकष्ण की उपासना है, इसी काग्णु सूरदास ने बाल-चरित्र का 


|| 
न 
चिस 


का सोगा-ता 
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वर्णन बहुत ही विशद रूप से किया है | ऐसा उत्तम वर्णन शायद ही 
किसी साहित्य में हो | रसखान भी इसी संप्रदाय के हुए हैं । 

(२, राघावल्‍लमीय संप्रदाय---इसके प्रवर्तक श्री हितहरिवश जी 
ये | इसका जन्म बाद आराम में संवत्‌ १४३० में हुआ था। कहा जाता 
है कि स्वय॑ राधिका जी ने इनको मन्त्र -दीक्षा दी थी | इनके मतानुसार 
राधिका जी को स्वय॑ मगवान से भी अधिक प्रधानता देनी चाहिए, 
क्योंकि मगवान भी उनके वश में हैं। हितदरिबंश जी के ८४ पद 
भाषा के प्रवाह और माशुर्य में बहुत ही श्रेष्ठ हैं | श्र वदास जी और 
वृन्दावन चाचा जी भी इन्हीं के संप्रदाय के हैं। 

(३) गौड़िया संप्रदाय--इस सम्प्रदाय के कवियों पर वज्घाली 
चैष्णवों का अधिक प्रभाव है। गदाधघर भट्ट, ललित किशोरी और 
ललित माधुरी ( जिन महानुभावों का मन्दिर साह जी साहिब के नाम 
से प्रख्यात है ) इस संप्रदाय के मुख्य कवि हुए. हैं। श्री हरिराम 
ज्यास ज। का भी कुछ दिनों गौड़ संप्रदाय से संबंध रहा था । 

(४) ट्ट्टी संप्रदाय--इसको सखी संप्रदाय भी कहते हैं | इसके 
प्रवर्तक स्वामी हरिदास संगीत में बड़े निपुण थे | कहा जाता है कि ये 
तानसेन के गुरु थे। इन्होंने भी अच्छे पद बनाए हैं| श्री सहचरी 
शरण जी और श्री: भगवत रसिक जी भी इसी संप्रदाय के कवि 
हुए हैं। 

(४) निंबाक संप्रदाय---श्री घनानन्द जी इस संप्रदाय के मुख्य 
कवि हुए हैं। | 

बतमान समय में भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र, रक़्ाकरजी, उपाध्याय 
जी, सत्यनारायण जी और वियोगी हरि जी ने कणष्ण काव्य की परंपरा 
को जीवित खखा है । संक्षेप में वेष्णव-धर्मं का प्रभाव हिन्दी साहित्य, 
विशेषकर अज-भाषा और अवधी पर पूरे तौर से है। वेप्णवधर्म से 
ही हिंदी साहित्य-गगन के सूर्य सूर, सुधाधर तुलसीदास और उड्भगण 
क्ेशवदास को जन्म दिया है ] इसकी रचनाएँ वेष्णव -घर्म की श्रमूल्य 


२३६ प्रचन्म-प्रभाकर 


संपत्ति हैं । रीति काल के कचि भी प्रैष्णव भर्म से प्रभावित ये। 
हिन्दी साहित्य में सूरदास से लेकर ३०० साल तक टइन्द्ों वैष्णव 
कवियों का दौर-दौरा रद्ा | भक्ति के इसी झनूठे प्रवाह में तत्कालीन 
मुसलमान कवि भी बह गये | रहीम, रसखान, श्रालम, ताज आदि 
मुसलमान कवियों ने भी राम और कष्ण की उपासना में मुन्दरतम 
कविताएँ लिखी ई। हिन्दी साहित्य वेष्िणव-धर्म का चिर श्राभारी 
रहेगा कि उसने जनता की रुचि की पूर्ति करते हुए; सूर और तुलसी 
जैसे दिव्य रत्न दिये। 


२११ छसलसानों की हिंदी-से 
“(इन मुसलमान हरिजनन “पर कोटिन दिन्दुन वारिए 
--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

भारतवर्ष में मुसलमानों के आक्रमण सातवीं सदी से शुरू हो गए 
थे किन्तु उन प्रारंभिक आक्रमणों में राज्य-लिप्छा की अपेक्षा धम- 
लिप्सा अधिक थी। जब्र मुसलमान लोग घीरे-बीरे यहाँ बसने लगे 
और उन्होंने मूल देश से सम्बन्ध विच्छेद कर लिया तब से वे यहाँ 
की जनता” के अ्रधिक सँपर्क में आने लगे। उनके लिए यहाँ की 
भाषा और रहन-सहन सीखना आवश्यक हो गया । राजकाज चलाने 
के लिए प्रजा का सहयोग भी आवश्यक था । कुछ विद्वानों का कथन 
है कि मुसलमानी शासन के आरम्भ में बहुत-सा राजकार्य हिन्दुओं के 
ही हाथ में था और वे लोग अपना सत्र कार्य हिन्दी में ही करते थे | 
इसके अतिरिक्त कोई सफल शाज्य देशी भाषा की उपेक्षा नहीं कर 
सकता | इसी कारण हिन्दी का सम्बन्ध राजदरबारों से हो गया। 
उधर मुसलमान शासक लोग अपनी प्रशंसा सुनने का लोभ संचरण 
न कर सके । इस कारण हिन्दी के कविगण भी मुसलभानी शासकों 
के यहाँ आश्रय पाने लगे | 

आकवर को हिंदुओं से और उसी के साथ हिन्दी से भी पर्यात 


मुसलमानों की हिंदी-सेवा श्३७ 


प्रेम था। उसने अपने नाती खुसरो को हिन्दी पढ़ाई थी। हिन्दी 
की कुछु कविताओं में अकबर शाह की छाप मिलती है, कहा नहीं 
जा सकता कि वे कविताएँ उन्हीं की लिखी हुई हैं या और किसी की । 
औरंगजेब के लड़के आज़मशाह का दरबार हिन्दी-प्रे मियों का 
आश्रय-स्थान रहा है। 

हिन्दुओं के संपक में आने से साधारण मुसलमान लोगों को मी 
हिन्दी से प्र म हो गया था। राजनीतिक आवश्यकताओं के अतिरिक्त 
कुछ हृदय की भी आवश्यकताएँ रहती हैं। इस्लाम धर्म अधिक शुष्क 
है | सूफी सम्प्रदाय ने उसको सरल बनाया | हिन्दी प्रेम के भावों को 
व्यंजित करने के लिए. बड़ी उपयुक्त माषा है| इसके अतिरिक्त हिंवू- 
धर्म में प्रेमी हृदयों के लिए, श्रीकृष्णचन्द्र का माधुर्यमय व्यक्तित्व 
एक बड़ा आकर्षण है। इस प्रकार कुछ मुसलमान राजनीतिक कारणों 
से और कुछ छृदय की प्रेरणा से हिन्दी की ओर कुफे और उन्होंने 
अपनी वाणी से हिंदी-साहित्य को अलंकृत किया | मुसलमानी राज्य 
के प्रारंभिक काल में उदू की पतिद्वद्विंता भी न थी | इसलिए, वही 
जनसाधारण की भाषा के नाते अपनाई गई । प्रायः साहित्यिक लोग 
राजनीतिक बंधनों से मुक्त होते हैं, उनमें जाति-भेद वा विजेता और 
विज्ञित का भाव कम होता है| साहित्यिक साम्राज्य समता-मूलक है | 
उसमें हिन्दू और मुसलमान का भेद नहीं था | वे साहित्यिक मुसलमान 
दृषभाव से परे थे। इन मुसलमानों के द्वारा हिन्दी की जो सेवा 
हुई है वद थोड़ी नहीं है । इनकी रचनाएँ. हिन्दी साहित्य की अमूल्य 
संपत्ति हैं। इनका थोड़ा सा उल्लेख कर देना अनुपयुक्त न होगा । 

यद्यपि हिन्दी का जन्म बहुत काल पूर्व हो गया था तथापि हिन्दी 
को खड़ी बोली के वर्तमान रूप में हम अमीर खुसरो को वाणी में ही 
देखते हैं। अभीर खुसरो का जन्म संवत्‌ १२६२ में हुआ था | वे 
फ़ारसी और हिन्दी दोनों ही भाषाओं में अच्छे कवि थे । उनकी कविता 
से ही हम को पता चलता है ,कि खड़ी चोली कितनी पुरानी है। उनकी 
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स्थान नहीं रहता और न अत्यधिक आकस्मिकता या। कोई आदमी 
सोते से उठकर राजा नहीं बन जाता | आजकल का कदानीकार एक 
राजा और एक रानी से सन्नृष्ट नहीं होना चाहता । बह उसड़ा सनाम- 
ग्राम ही नहीं देता वरन उसका स्वभाव बतलाकर उरुके व्यक्तित्व को 
प्रकाश में लाना चाहता है। आजकल के कथा सादरित्य में व्यक्तित्व 
का महत्त्व है । इन सबके अतिरिक्त बह केबल कौनइल की तृप्ति 
से करके मानव-जीवन के भीतरी स्तरों की भी काँकी दिखाता है 
ओर आंत्तरिक भाषों की बाह्मक॒ृतियों से अन्विति भी करता है। 
आजकल का कह्दानीकार शऑत्सुक्य के साथ भावुकता और बुद्धि दोनों 
की तुप्ति कर काव्य के अधिक निकट आ जाता है] 

काव्य मानव-नीवन की आलोचना है। इस परिभाषा की पूर्ति 
हमारा कथा-साहित्य पूर्णतया करता है| कथा-साहित्य में उपन्यास 
आर आख्यायिका दोनों ही आते है) इन दोनों में भेद है | उपन्यास 
में जोवन की अनेकरूपता मिलती है | उसमें इमको जीवन को 
सरिता नाना शाखा प्रशाखाशों में बहकर एक परिणाम की शोर जाती 
हुई दिखाई पड़ती हे, किंतु कहानी में हमको जीचन की एक ऋलऊक ही 
दिखाई पड़ती है। वह मकलक ऐसी होती है कि वह जीवन का अंग 
होकर भी उससे स्वतंत्र एवं स्वतःपूर्ण रहती है | वह जीवन के प्रचाह 
में मिली हुई होकर भी छिपकली की पूछ की भाँति प्रवाह से अलग 
की जा सकती है | उपन्यास में भी एकलक्ष्यता रहती है किंतु कहानी 
की एकलक्ष्यता बिलकुंल सीधी और स्पष्ट होती है | सफल लक्ष्य 
वेध करने वाले अजुन की भाँति कहानीकार भी अपनी दृष्टि को 
केन्द्र से बाहर नहीं जाने देता; वह चिड़िया को नहीं, चिड़िया के सिर 
को ही देखता है। 

कहानीकार सीधी राह से ही पाठक को लक्ष्य के पास ले जाता है 
किंतु वह लक्ष्य ऐसा नहीं होता जो एक साथ दिखाई पड़ जाय । 
इसलिए सड़क में एक या दो मोड़ आजायेँं तो अच्छा है किंतु उससे 
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शाखाएँ न फूटनी चाहिएँ | कहानी के शीर्षक में उसकी ऋलक तो 
मिल जाती है लेकिन वह प्रायः अन्त में ही एक काव्यात्मक ढंग से 
पूर्णतया व्यक्त होती है | यह अंतिम वात ही कहानी का तथ्य कहलाती 
है | इसके अतिरिक्त कहानी में घटना और भावों का सन्तुलन रहना 
चाहिए. और साथ ही साथ उसमें कथोपकथन की सजीवता होना 
वांछनीय है। कहानियाँ सब सच्ची तो नहीं हो सकतीं, किंतु 
उनका स्वाभाविक होना आवश्यक है। उनका स्वाभाविक होकर 
भी चमत्कारपूर्ण होना सोने में सुगंध की बात उत्पन्न कर देता है। 
जो कहानीकार स्वाभाविकता और चमत्कार-प्रदर्शन को ठीक अनुपात 
में रख सकता है, वही सफल होता है। 

प्राचीन संस्कत और प्राकत साहित्य में कहानियों का वाहुल्य रहा है 
ओर जातक कथाओं ,कथासरित्सागर,हितोपदेश,पंचर्तैत्र,सिंहासन-बन्तीसी 
आदि की कहानियों का कई भाषाओं में अनुवाद भी हुआ है। इनमें 
घटना-प्रधान और भाव-प्रधान दोनों ही 7कार की कहानियाँ मिलती हैं। 

आजकल हिन्दी में जो छोटी कहानियाँ लिखी जाती हैं वे प्रायः 
बंगला द्वारा अँगरेज्ञी साहित्य की देन हैं।मासिक पत्रिकाआ! के 
कारण ऐसी कहानियों की आवश्यकता प्रतीत हुई जो एक बठक में ह 
समास हो सकें | कहानी ही साहित्य का एक ऐसा अंग है जो साधारण 
प्राठक के लिए. रुचिकर हो सकता है। आजकल जिस पत्रिका में 
कहानी नहीं होती साधारण पाठक उसको उपेक्षा की दृष्टि से देखता 
है| प्रयाग से निकलने वाली 'सरस्वती' द्वारा ऐसी कहानियों का 
प्रचार बढ़ा | 

यद्यपि यह कहना तो कठिन है कि हिन्दी की पहली कहानी कब 
और किसने लिखी तथापि यह निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है कि 
इनका प्रचार करने में 'सरस्वती' का चहुत बड़ा हाथ है। दिन्दी में 
कहानियों का लिखा जाना संवत्‌ १६५४७ से प्रारम्भ हुआ। हिन्दी 
कहानी के प्रारम्मिक लेखकों में श्री किशोरीलाल गोस्वामी 
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गिरजाकुमार घोष ( पार्वतीनन्दन ), बद् मिला, पंडित रामचन्द्र 
शुक्ल, माध्यदर भगवान दास आदि हूँ | इन लोगों का लिखी हुई 
कहानियों में कुछ तो मौलिक दें और कुछ ब्रैंगला से अनुवादित । 
इसके पश्चात्‌ स्थनामधन्य जयशद्दर प्रसाद जी ने इस ज्षेत्र में अ्रवतरित 
होकर छोटी कद्दानियों में एक प्रकार से प्राशुप्रतिष्ण कर दी। उनकी 
आकाशदीप, पुरस्कार, ;तिध्चनि, चित्र-मन्दिर आदि कटद्ठानियों ने एक 
नया युग उपस्थित कर दिया | उनकी कठ्घानियों में स्वणिम आमा से 
विभूषित प्राचीनता के वातावरण को उपस्थित करने के अतिरिक्त 
अच्छे मनोवेशानिक चित्रण थआरये दे। उनमें हमको बड़े सुन्दर अन्त- 
इन्द्र भी दिखाई देते हे | पुरस्कार नाम की कद्धानी में राजमक्ति और 
चैयक्तिक परे म का संघर्ष है| आत्मब्लिदान द्वारा मधूलिका इस इन्द्र का 
शमन कर देती है | इसके पश्चात्‌ विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक कहानी 
के क्षेत्र में आये। इनकी कहानियाँ अधिकतर सामाजिक हेँ | इनकी 
बहुत सी कहानियों में शहरी जीवन के अच्छे चित्र आये हैं। इनकी 
कहानियाँ वार्तालाप-प्रचान ह ! 

सुदर्शन जी का नाम भी कौशिक जी के साथ लिया जाता है। 
इनकी कहानियों के कुछु कथानक राजनीतिक आन्दोलन से भी लिये 
गये हैं | इनकी “न्याय-मन्त्री! नाम की कहानी ऐतिहासिक है | इसने 
बहुत लोक-प्रियता प्राप्त की है | इनको लिखी हुई हार में जीत 
शीर्षक कहानी में उच्च मानवता के दर्शन होते हैं | सुदर्शन जी शहरी 
भध्यवर्ग के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं| वास्तव में सुदर्शन जी, कीशिक 
जी और प्रे मचन्द जी के साथ हिन्दी कहानी लेखकों की बृहतू-अयी में 
रक्‍खे जा सकते हैं । 

मुंशी प्रे मचन्द जी ने हिन्दी कहानियों में जान डाल दी है । इन्होंने 
अपनी कहानियों द्वारा साधारण मनुष्यों में भी उच्च मानवता के 
दर्शन कराये हैं | पंच परमेश्वर! में पद का उत्तरदायित्व दिखलाया 
है। बड़े घर की वेटी' बुरे अर्थ में भी बड़े धर की बेटी है और भले 
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अर्थ में भी अपने नाम को साथंक करती है | जो देवर और पति के 
बाच में लड़ाई का कारण बनती है वही उनमें मेल करा कर अपने 
हृदय की मानवता का परिचय देती है | 'शतरंज के खिलाड़ी आदि 
कहानियाँ जीपन के अच्छे चित्र हैं| 'ईदगाह म॑ गरीब सुस्लिम जीवन 
की माफी मिलती है | मुंशी जी की कहानियाँ अधिकांश बटना प्रधान 
है किन्तु उनमें मावुकता का भी पुट पर्याप्त मात्रा में मिलता है। 

श्री चण्डीग्रसाद हृदयेश ने जो कहानियाँ लिखी हैं वे कहानी की 
अपेक्षा गद्य काव्य का नाम अधिक साथंक करती हैं| उनकी कहानिय 
में भाषा का चमत्कार अधिक है 

प्रेमचन्द जी कऊ बाद कहानी साहित्य में जैनेन्द्र जी का नाम आदर 
से लिया जाता है आपकी कहानियों में युग की नई भावनाओं के 
दर्शन मिलते हैं। आपकी 'खिल' नाम को कह्मानी को पढ़कर कविवर 
मैथिलीशरण शुप्त ने कह्य था कि हिन्दी में रवि बाबू और शरद्‌ बाबू 
हमकी मिल गये और एक साथ मिले । जैनेन्द्र जी की कहानियों में 
कथानक अथवा तथ्यनिन्प्‌णु का इतना महत्त्व नहीं जितना कि 
मनोवैज्ञानिक चित्रण का | फिर भी वीच-बीच में वे बड़ी तथ्यपूर्ण बातें 
कह देते हैं | 

चन्द्रगुतत जी विद्यालकार ने भी वर्डी सुन्दर कद्यनियाँ लिखी हैं 
आपकी 'तॉँगेचाला', 'क ख ग,” 'डाकू', चौबीस घंडे' आदि कह्यनियों 
ने अधिक प्रसिद्धि पाई है। “चौब्रोस घंटें नाम की कहानी में क्वेटा 
भूकम्प का हाल है | डाकू में दरबार साहब के धार्मिक वातावरण का 
अच्छा चित्रण है | “एक सताह नाम की कहानी पत्रों में लिखी गई दे | 

अजय जी अब वात्तायन के नाम से शेय हद गये है । आपने 
, कह्नी कला में विशेष निपुणता प्राप्त की है। आपकी कद्दानियों में 
विप्लेव और विस्फोट की सो भावना रहती है| आपकी अमर वल्तरी' 
नाम की कहानों में एक विशेष काव्यमावना को लेकर प.यल बृत्ष का 
जीवन जृत्त आया है ) यह एक प्रकार का शब्द्चित्र है | 
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१5 प्रचन्‍त-प्रभाभगर 
श्री अन्नपूर्णानन्द और श्री जी० पी० श्रीबास्तव ने विनोद-पूर्रा 
कहानियाँ लिखी हैं। श्री चतरसेन शास्त्री ने कुल ऐैतिदासिक कहा निया 
अच्छी लिखी है) उनका भाषा-अवाद प्रशंसनीय हे। वर्तमान फदानी- 
लेखकों में सिथारामशरण गुप्त, विनोदशद्धर ध्यास, वेचस शर्मा उम्र, 
उपेस्धनाथ अश्क, पहाड़ी, वेशपाल, राधाकृष्णु ग्रखाद प्रभुत्ति 
महानुभावों के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है | पन्‍त जी की पॉन्च 
कहानियों भें पान वाले आदि के शब्द-लिचर देखने को मिलते हैं 

एिन्दी की ली लेखिकाओं में शिवरानी देबी, सुभद्रा कुमारी चौदान, 
कमला देवी चोधरानी, उपा देवी मित्रा, होमवर्ती तथा चन्द्रवबती जैम 
प्रभुत्ति देवियों ने विशेष ख्याति पाई दै। श्रीमती होमवती देची की 
कहानियाँ का संग्रह 'निसर्ग' नाम से छुपा है । 

हमारे समाज में नई सभ्यता के जो नये भाव आये हेँ उनकी छाप 
हमारे कहानी-साहित्य पर पड़ती जा रही है | हमारे कह्ानी-साहित्य का 
बर्णुन-लेन्र बहुत व्यापक होता जा रहा है। उसमें चैल-बकरों को भी 
मनुष्य के साथ-साथ रागात्मक सम्बन्ध भें रखा जाता है| इसी के 
साथ-साथ भाव-विश्तेषण और मनोवैज्ञानिकता घढ़ती जा रही है । 
इस उन्नति को देखकर यह आशा की जा सकती है कि वह शीघ्र ही 
विश्व-साहित्य से टक्कर ले सकेगा ) 


कि ३: 2:72 /५ «१: 


२३ हिन्दी-साहित्य में समालोचना 
यद्यपि आलोचनात्मक सूक्तियाँ तो बहुत काल से वर्तमान हैं तथापि 
हिन्दी में बर्तंसान देंग की समालोचना का सूत्रपात हरिश्चन्द्र-युग से 
हुआ है । पं बदरीनाराबणजी चौधरी ने अपनी आनन्द-कादम्बिनी 
पत्निका में कई समालोचनात्मक लेख निकाले । पत्र-पत्निकाओं की 
उन्बति के साथ-साथ समालोचना-शैली में मी उन्नति होती गई | कुछ 
समालोचनाएँ पुस्तक-रूप से भी लिखी गईं । स्वनामधन्य आचार्य 


हिन्दी-साहि त्य में समालोचना १४७, 


महाबीर प्रसाद द्विवेदी ने कालिदास की निरंकुशता' नामक पुस्तक में 
कालिदास के अन्थों की, निर्णयात्मक समालोचना ( 7प्रतांलंबों ठतईं- 
०४72 ) लिखी और “विक्रमाइ्ृदेव चरित चर्चा' और 'नेषघ-चरित- 
चर्चा” नाम की पुस्तकों में परिचयात्मक समालोचना के उदाहरण 
उपस्थित किये। 

लिखित अन्थों के रूप में मिश्र-बंघुओं का हिन्दी नवरत्न बिशेष 
रूप से उल्लेखनीय है | यद्यपि बहुत से लोग उनके निर्णयो से सहमत 
नहीं हैं, तथापि मिश्र-बंधुओं ने उस समय के लिए बहुत अच्छा काम 
किया | उन्होंने कवियों की भाषा, विषय तथा काव्यकला-सम्बन्धिनी 
विशेषताञओ्रों को बतलाने के श्रतिरिक्त हिन्दी के नवरक्षों का सापेक्तित 
स्थान भी निर्धारित करने का उद्योग किया | पुस्तक में बहुत सी बहुमूल्य 
सामग्री है, किन्तु उसके पढने से यह प्रतीत होता है कि वे किसी संस्था 
द्वारा परीक्षक नियुक्त हुए हों । उन्होंने बिद्वरी को देव से नीचा स्थान 
देकर एक वाद खड़ा कर दिया | उससे साहित्य में कुछ सजीवताध्झागई। 

स्वर्गीय पं० पद्मसिंह शर्मा ने 'बिहारी सतसई की भूमिका नामक 
ग्रंथ में बिहारी की तुलनात्मक समालोंचना निकाली | उसमे उन्होंने बिहारी 
की उसके पूर्व॑वर्ती और परचर्ची कवियों से तुलना कर, बिहारी की 
उत्कृष्टता दिखलाई | यद्यपि उनकी समालोचना में पक्षपात और 
महफ़िली-दाद सी दिखाई पड़ती है, तथापि उससे बिहारी के सम्बन्ध 
मे लोगों की जानकारी बहुत-कुछ बढ़ गई है | देव और बिहारी के 
विवाद के सम्बन्ध में पं० कृष्णविहारी मिश्र ने देव और बिहारी' 
नाम का बहुत ही विद्वत्तापूर्ण अन्थ लिखा है। उन्होने यद्यपि देव का 
पक्त लिया है तथापि बिहारी के महत्त्व को पूर्णतया स्वीकार कर अपनी 
निष्पक्षता का पूर्ण परिचय दिया है । बिहारी को उनके छोटे 
छंदों के कारण, जुदी की कली कद्या है तो देव को कमल का फूल 
ठहराया है । लाला भगवानदीन ने भी चिह्दारी का पल्‍ला ऊँचा दिखाने 
के लिए 'ह्रिहारी और देव” नाम-की एक पुस्तक लिखी है। 


श्ष्प्र प्रमनन्‍्ध-प्रभाकर 
क्रमशः आलोचना का आदर्श बदल गया है | श्रत्॒ फिसी बेंथी 
हुई रीति या नियमावली के आधार पर काव्य के गुण-दोग बतलाने की 
अपेक्षा समीक्षक आलोच्य कृति द्वारा लेखक या कवि की श्रम्तरात्मा 
में प्रवेश कर उसके भावों को एक व्यवस्थित रूप में उपस्थित करना 
अपना मुख्य ध्येय समझता दे | वह केचल यह निर्णय देकर सम्तुष्ट 
नहीं हो जाता कि किसी रचना में श्रमुक मात्रा में मीर है और अमुक 
मात्रा में क्षीर, वरन्‌ वह क्षीर के रसास्वादन में भी सद्ययक द्वोता है | 
आजकल प्रायः आलोचक इसी आदर्श को अपने सामने रखते हैं | 
इस प्रकार की आलोचना को व्याख्यात्मक (!7000५३४०७) आलोचना 
कहते, हैं । तुलनात्मक आलोचना भी इस प्रकार कौ व्याख्या में सहायक 
होती है | इसी प्रकार कवि की ऐतिहासिक परिस्थितियों को ब्रतलाकर 
उसकी कृतियों में समय का प्रभाव बतलाना ऐत्रिहासिक आलोचना 

( छ80758) 070879 ) कहलाती है और स्वयं कवि की 
मानसिक स्थिति पर प्रकाश डालकर उसकी कृतियों द्वारा उसकी 
वैयक्तिक छाप को ग्रकाश में लाना मनोवैज्ञानिक आलोचना 

( ?8प०० ०९7०9 ०४ ४ंशं80 ) कहाती है | ये दोनों प्रकार की 
आलोचनाएँ व्याख्या में योग देती हैं | अपने मन पर पड़े हुए प्रभाव 

को ही मुख्यता देकर कवि की प्रशंसा के पुल बाँध देना या निन्‍्दा का 
चवंडर खड़ा कर देना प्रभावात्मक आलोचना (] ए076887098$ 

*, 07४80 ) कहलाती है। उसमें 'क्या खूब कहा,” 'बस गत फिर 
/: । बैठ गई, 'बद तो शक्कर की रोटी है जिधर से तोड़ो उधर ही मीठी है? 
: ऐसे चाक्यों को प्रधानता रहती है | पंडित पद्मसिंह शर्मा भी अपने 

.* उत्साहमधिक्य में कहीं-कहाँ ऐसी.हो आलोचना कर बैठे हैं । 

आचार्य शुक्ल जी ने 'ठुलसी ग्रन्थावली' की भूमिका में तुलसीदास 

की, भ्रमर गीत सार' की भूमिका में सूर की और 'जायसी ग्ंथावली? 

की भूमिका द्वारा जायसी की आलोचना कर हिन्दी में व्याख्यात्मक 
आलोचना का यथार्थ रूप से पथ-अ्रदर्शन किया है | आचार्य शुक्ल जी 


श्र 


हिन्दी-साहित्य में समालोचना 


यद्यपि पाश्वात्य आदर्शों से, प्रभावित हैं तथापि उन्होंने भारतीय 
रसपद्धति का आश्रय लिया दुँ श्र उम्षमें, साव और विमाव॑ दोनों पद्चों 
को ही मुख्यता दी है | बिना विमावों के अनर्गल भावों की श्टखला 
जोड़ने वालों के अथवा केवल शैली को महत्त्व देने वाले कोरे 
अभिव्यंजनावादियों के वे सख्त खिलाफ़ हैं। 
हाल ही में बिहारी के ऊपर श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र लिखित 
“त्रिह्दारी की वाग्विभूति' नाम की एक आलोचनात्मक थघुस्तक निकली 
है| उसमें बिहारी की भाषा, उनकी भक्तिभावना, भाव-व्यज्ञना आदि 
बातों पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। “दुलारे दोह्यवली' के सुप्रसिद्ध 
टीकाकार सिलाकारीजी ने 'बिहारी-दर्शन' नाम “क्री अच्छी पुस्तक लिखी 
है। पुस्तक में बिहारी पर किये जाने वाले आज्चेपीं का भी उत्तर दिया 
गया है, और उनके जीवन दत्त पर भी विवेचना की है | 
आझाजकल कई कवियों पर समालोचनात्मक गन्थ निकल चुके है। 
पं० कृष्णशड्डर शुक्ल का कबिवर रज्ञाकर पर एक गन्थ निकला है, 
जिसमें लेखक ने उनके विभाव-चित्रण और अलंकारों तथा रसों की 
अच्छी विवेचना की है। 'केशव की काव्यकला' में केशवदास के 
आचार्यत्व और कवित्व पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। भरी 
भुवनेश्वर नाथ मिश्र-कृत मीरा की प्रेम-साधना' भी एक बहुत उत्तम 
अन्थ है | उसमें मीरा के विरह-प्रधान गीत-काज्य का सुन्दर विवेचन 
है। श्री रामकुमार वर्मा ने कबीर का रहस्यवाद नामक ब्रन्थ में 
कबीर के सिद्धान्तों पर आवश्यक आलोक डाला हैं। उनके हृठयोंग 
की भी व्याख्या की गई है | आधुनिक कवियों के ऊपर कई सुन्दर ग्रत्थ 
निकल चुके हैं। श्री जवशट्डर प्रसाद पर तो पाँच अन्थ निकल चुके 
हैं| इन में दो ( एक भ्री सत्यपाल जी विद्यालंकार द्वारा कामायनी 
का सरल अध्ययन! दूसरा श्री गंगाप्रसाद पाण्डे द्वारा 'कामायनी का 
परिचय ) तो केवल कामायनी पर द्वी हैं । एक ही कवि पर बहुत से 
अआलोचनात्मक ग्रन्ध निकलने से अध्ययन में चढ़ा सुमीता होता है। 


१५० प्रबन्ध-प्रभाफर 


श्री नगेन्द्र जी के मुमित्रानम्धन पंत में, छायावादी कला का अच्छा 
विश्लेषण है | |; 
तुलसी के सम्बन्ध भें अलोचनात्मक साहित्य की अच्छी सृष्टि 
हुई है | तुलसी ग्रन्थावली के तृतीय भाग में ठुलसी के सम्प्न्ध में कई 
महत्त्वपूर्ण लेख निकले हैँ, उनमें श्री रामचन्द्र शुक्ल की गस्तावना 
तुलसीदास' नाम से अलग पुस्तक के रूप में निकल गई है। 
व्याख्यात्मक ममालोचना में वह एक उच्चकोटि का ग्रन्थ है। उसमें 
गास्वामी जी के भावों की एक प्रकार से गद्य भें पुनः सृष्टि की गई 
है | रायब्ह्मदुर बाबू श्यामसुन्दर दास जी के 'तुलसीदास' में गोस्वामी 
जी की जीवनी पर, मूल शुसाई चरित के आधार पर, अच्छा प्रकाश 
डाला गया है । 
श्रीसद्गुरुशरण अवस्थी के तुलसी के चार दल ने भी तलसी- 
साहित्य का महत्त्व बढ़ाया है | उन्होंने ठुलसीदासजी के जानकी मज्जल, 
पार्वती मद्धल, रामलला नहृकछ्कू और बरवे रामायण पर कई दृष्टि-कोणों 
से प्रकाश डाला है| उसमें बहुत सी रस और अलंकार-सम्बन्धी 
पठनीय सामग्री का समावेश किया गया है। मिश्र-तन्धुओं ने पार्व॑ती- 
मज्जल, नदछू आदि भ्रन्थों के प्रामाणिक होने में जो शझ्लाएँ उपस्थित 
की हैं, पुस्तक के विश लेखक ने उनका बड़ी सफलता के साथ 
निराकरण किया है । 
श्री साताप्रसाद गुप्त ने 'तुलसी सन्दर्भी में मूल शुसाई चरित को 
अप्रामाणिक सिद्ध करने का यज्ञ किया है | इसकी भी विवेचना बहुत 
मार्मिक है | तुलसी-कृत अन्थों के काल-निर्णशय के लिए. इसमें बहुत्त 
उपादेय सामग्री है। अब “तुलसी सन्दर्भ! की सामग्री तुलसीदास! नाम 
के ग्रन्थ में समाविष्ट हो गई है | 
सूरदासजी के ऊपर भी भी हज़ारी प्रसाद द्विवेदी ने एक बहुत 
उत्तम अन्य लिखा है | उसमें सूर की विद्यापति आदि वैष्णव कवियों 
से छुलना की गई है| श्री रामरतन भटनागर तथा श्री वाचस्पति त्रिपाठी 


हिन्दी-साहित्य में समालोचना श्र 


लिखित सर साहित्य की भूमिका” में सूरकाव्य से सम्बन्ध रखने बाली 
प्रायः सभी बातों का ( जैसे भक्ति इतिहास, श्री वलल्‍्लाभाचार्य के 
सिद्धांत, सूर सागर से भागवत्‌ की तुलना ) का समावेश किया है। रस 
सिद्धांत के अनुकूल सूर-साहित्य से सश्लारी भावों और मनोदशाओं 
के उदाहरण देकर उनके आस्वादन में इस पुस्तक से अच्छी सहायता 
मिलती है। 
मध्यकालीन साहित्य एवं वर्तमान काल की धाराओं के संबंध में 
कई अन्थ निकले हैं; जिनमें श्री पदुमलाल पुन्नालाल बर्शी के हिन्दी 
साहित्य विमर्ष' का स्थान उँचा है । उन्होंने अपने “विश्वसाहित्य' में 
साहित्य के द्वारा मानव-जाति में प्रेम और ऐक्यमाव स्थापित होने का 
एक दिव्य संदेश दिया है | 
बाबू श्यामसुन्दर दास ने अपने साहित्यालोचन' द्वारा साहित्य के 
भिन्न-मिन्न अंगों का परस्पर सम्बन्ध और महत्त्व वबतलाकर समालोचना 
के कार्य में एक प्रकार की संगमता उत्पन्न कर दी है। डाक्टर 
रवीदख्धनाथ के साहित्य” के श्रनुवाद ने भी लोगों की साहित्य और 
कला-सम्बन्धी रचि को परिमार्जित करने में बहुत कुछ योग दिया है । 
रायत्रह्मदुर डा० श्यामसुन्दर दास के “हिंदी भाषा और साहित्य का 
इतिहास” ने बाह्य परिस्थितियों को बतलाकर व्याख्यात्मक समालोचना 
के छ्ेत्र में अच्छा काम किया है। आज-कल और भी कई भाषा के 
इतिहास निकले हैं, जिनमें आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी 
साहित का इतिहास, डा० सूर्यकांत का हिंदी साहित्य का 
विवेचानात्मक इतिहास' एवं डा० रामकुमार वर्मा का हिन्दी साहित्य 
का आल्ोचनात्मक इतिहास! मुख्य हैं। इन अन्यों से हिंदी भाषा के 
उन आंतरिक और बाह्य खोतों का पता लगता है जिनसे हिंदी काव्य की 
भारा फा अमाव अविच्छिन्न रूप से आज तक बहा चला आ रहा है । 
- उपयुक्त अन्यों-के अतिरिंक और भी उमालोचना-सम्बन्धी फुटकर 
अन्य निकले हैं । पं«, रामकृष्ण शुक्ल ने प्रसाद जी की नाट्यकला' 
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में नाव्यकला के साधारण सिद्धान्तों को बतलाकर प्रसाद जी के 
नाटकों पर अच्छा प्रकाश डाला है) प्रसाद जो के दो नाटकों नाम 
की एक और पुस्तक निकली है। श्री जनादन का तथा डा० 
शामविलास शर्मा ने भिन्न-भिन्न इृष्यिकोश से प्रेमचन्द जी के 
सम्बन्ध में एक अच्छी पुस्तक लिखी है| का महोदय फी पुस्तक में 
कला के ऊपर अधिर ज़ोर है और शर्मा जी की पुस्तक भें विचारधारा 
पर अधिक बल, दिया गया दे । उनका दृष्टिकोण प्रगतिबादी है। 
उपन्यासों ओर नाथ्कों की समालोचना के सम्बन्ध में ऐसे बहुत से 
अन्थों की झावश्यकता है। प्रसन्नता की बात है कि अनत्र कुल नाटक 
साहित्य और उपन्यास साहित्य पर भी आलोचनाव्मक अंथ निकल 
रहे हैं। 
समालोचना के सिद्धान्तों पर भी बाबू श्यामसुंदर दास जी के 
साहित्यालोचर्न के अतिरिक्त कई और गंध निकल गए हैं । भरी 
नलिनी-मोहन सान्याल ने अश्रपने आलोचनातत्त्वों में मनोवेशनिक 
पक्षु लिया है| श्री सुधांशु जी का काव्य में अभिव्यज्ञनावाद! एक 
बहुत उच्च कोटि का अंथ है। उसमें क्रोचे ( (७००७ ) के 
अमिव्यश्ननावाद के अतिरिक्त अपने यहाँ के अलंकार शास्त्र के कई मतों 
की अच्छी विवेचना है। श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी के 'कवि और काव्य 
में आचीन ओर अर्वाचीन कवियों के काव्य पर बहुत मार्मिक 
, चिवेचना है। श्री पुरुषोत्तण जी से श्रादर्श और ग्रथार्थी नाम की 
पुस्तक में आदर्श और यथार्थ का पारस्परिक सम्बन्ध वंत्तला कर इस 
दिशा में बड़ी मूल्यवान सामग्री उपस्थित की है । ऐसे ग्रन्थों ने हिन्दी 
में सैदातिन्‍्क आलोचना ( 8990ग्रोब8४6 07787 * की कमी 
पूरी की है। दर्ष की बात है कि दिन्दी का आलोचना साहित्य दिन 
प्रतिदिन उन्नति कर रहा है। 


घर 
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२४ हिन्दी का प्रगतिशील साहित्य 
गतिशीलता के दो अर्थ हैं| एक साधारण, जिस के अनुसार 
साहित्य में जो कुछ उन्नति होती है, वही प्रमतिशीलता है और जो 
साहित्य जनहित का साधक है वह्दी प्रगतिशील साहित्य है। दूसरा 
परिभाषिक अर्थ है जिसके अनुकूल एक विशेष सम्पदाय की 
विचारधारा से अभावित होकर साहित्य का सजन करना प्रगतिशीलता 
है। पहले अर्थ में भारतीय साहित्य का श्रीगणेश ही प्रगतिशीलता में 
हुआ है| जनहित हमारे साहित्य का आरम्म से हो ध्येय रहा है। 
महर्षि वाल्मीकि ने काम-मोहित क्रॉंचचध से दुःखित होकर 'मा निपाद 
अत्िष्ठों ववमगमः शाश्वती समा: का जो पहला श्रनुष्डुप छुन्द लिखा 
उसमें उन्होंने प्रशतिशीलता का शिलान्यास किया | उसमें कवि का 
ध्यान जीवन की वास्तविकताओं की ओर गया और उसने अत्याचारी 
के प्रति अ्रपने मन का विद्रोह स्पष्ट रूप में व्यक्त किया है | रामायण, 
और महाभारत में भी, अ्रत्याचारेपीड़ित मानवता कौ करुण पुकार 
सुनाई पड़ती है । काव्यों में राजाओं के विन्यास-वैभब का वर्णन 
अवश्य है किन्तु उनमें भी अत्याचार के प्रति विद्रोह की भावना 
स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती है | मेघदूत का कवि लोल अ्रपाद्ष 
वाली पौर-ललनाओं के साथ श्रविकारानभिज्ञ जनपद (आम ) 

बंधुओं तथा उदयन कथाकोविद:आमबृद्धों को भूल नहीं जाता | 
हिन्दी के वीरगाथा-काल में सामन्तशाही प्रमाव की प्रवलता के 
"साथ व्यापक राष्ट्रीयता का भी अभाव था, किन्ठ॒ आपस की मारकाट 
के साथ कहीं-कहीं आक्रमणकारियों के प्रति भी विद्रोह की भावना 
प्रकट” होती है ।.उूस समय -के साहित्य में इतनी ही प्रयतिशीलता थी 
कि चन्द्‌ वरदाई.आदि महाकवि लेखनी के ही शूर न थे वरन्‌ 
तलवार के भी 'बीर थे-और उस साहित्य का तत्कालीन जीवन से 
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सम्पर्क भी था | ( यद्यपि वह जोवन मज्भदूर और किसान के जीवन से 
चहुत दूर था )। 

सन्त कवि तमताभाव के प्रतिपादक होने के कारण सच्चे प्रगति- 
शील ये | कप्रोर तो अयने समर से आगे बढ़े हुए. ये। उन्होंने तो 
बर्ण-व्यवस्था पर बड़ा जबरदस्त कुठाराधात किया था | नानक ने भी 
यही किया | प्रायः सभी सन्‍्त कवि जाति पाँति पूंछे नहि कोई, 
हरि को भजै सो हरि का होई' के मानने वाले थे | प्रेम-मार्गी कवियों 
में समता भाव इतने प्रव्॒ल रूप में तो नहीं था किन्ठ, जैसा आचार्य 
शुक्त जी ने दिखाया है, उनमें मो लोक पक्षु का अमाव'ईन था 
(व्यय्यपि उसका अस्तित्व बहुत ही क्षीण और घुँवली रेखाश्रों 
में था)। 

भक्त कवियों में संतार को 'मृग बारि! ओर हेमनप्र याथ रो 
मानने वाले गोस्वामी तुलसोदास जो मी अपने समय की परिस्थिति से 
वेखत्रर न थे। 'खेती न किछान को भिल्लारी को न भीख बलि, वनिक 
को बानिज न चाकर को चाकरी' और दारिद्रथ दानव से सीदच्रमान 
प्रजा की विषम परिस्थिति की उन्हें खबर थी। जासु राज्य प्रिय अजा 
दुखारी, सो दृप अवसि नरक अधिकारों कहकर उन्होंने किसानों के 
प्रति अपनी सहानुभूति दिखाई है| सूर ने भी खेलत में को काको 


, गुतैयाँ” और मम के नाते ही सही, कृष्ण को खरी-खोटो कहला कर 


समताभाव का पक्ष लिया है । कुंमनदास ने 'सन्तन को कहा सीकरी 
सो का्मा कहकर तत्कालीन सामन्तशाही का तिरस्कार किया था। 
तुलसी वर्ण-व्यवस्था के अवश्य पोषक थे किन्तु कष्ण-भक्त कविं रूढ़ियों 
और लोक-मर्थादा के प्रति विद्रोह नहीं तो उदासीन अवश्य थे | रीति- 
काल की प्रगतिशीलता शायद इतनी ही थी कि उसने सनन्‍्तों और भक्तों 
की बढ़ती हुई वैराग्य-मावना को सांसारिकता की और ले जा कर 
उसका संतुलन उपस्थित कर दिया था। विलास का मद उस काल में 
चढ़ा हुआ था और साहित्य रूढ़ियों के दलदुल में फेस- गया था। 
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भारतेन्दु रिश्चन्द्र ने रूढ़िग्रत्त ज्जार के दद्ध वातावरण में भारत- 
दुर्दशशा पर चार आँसू बहाकर अपनी प्रगतिशीलता का परिचय दिया 
यथा, उनकी निम्नोल्लिखित पंक्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हो चुकी हैं :-- 
अँग्रेज राज सुख साज सजे सब्र भारी। 
पै धन विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी ॥ 
ताहू पै महंगी काल रोग विस्तारी | 
दिन-दिन दूने दुख ईश देत हा ! हा! री ॥ 
सब के ऊपर टिक्कस की आफत आई। 
हा हा! भारत दु्दंशा न देखी जाई 
द्विवेदी-युग के राष्ट्रीय साहित्य में पर्यात्र प्रगति-शीलता थी, किन्तु 
उस में वर्तमान की अपेक्षा प्राचीन मौरव-गरिमा का कुछ अधिक 
बखान था। भारत-भारती' उस समय को अमुख पुस्तक थी। चरित्र- 
निर्माण की भावना और उपदेशात्मकता श्रधिक थी | राजनीतिक-उत्थान 
में पर्यात सफलता न देखकर हमारे साहित्य में दुःखवाद और 
पलायनवाद की अबवृत्ति आई | 
जि चल वहाँ भुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे-धीरे 
जिस निर्जन में सागर लहरी, 
: अम्बर के कानों में गद्दरी 
निश्छुल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाहल की अवबनी रे ! 
छायावाद के साथ यथयपि पलायनवाद लगा हुआ था तथापि 
उसके द्वारा भाषा के स्वतंत्र ग्रयोग हुए. । छुंद से मुक्ति मिली और 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोश बदला और श<्टंगार का संस्कार हुआ। यह 
/ भी एक प्रगति थी | 
... इन प्रेम-कथाओं के साथ नवीन जी की कवि कुछ ऐसी तान 
उनाओ, जिससे उयल-पुथल मच जाए--नाश और सत्मानाशों का 
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संस्कृति में मान दिया जाता था, थे सत्र प्रतारक और प्रवंचक दें । 

(५) जीवन की वास्तविकताशों के साथ सम्पक रखने के लिए 
प्रगतिवादी यथा्थवाद की ओर झुका हुआ है। वह बथार्थवाद 
बीभत्स और कुरूप के चित्रण से नहीं घबराता | ग्रामीणों के घरों के 
चित्रण के सम्बन्ध में श्री भगवती चरण वर्मा की “भेंसा गाड़ों की 
कविता काफ़ी सशहूर हो चुकी है-- 

चरमर-चरमर-चू -चरर-सरर 
जा रही चली मैंसा गाड़ी ! 
भर >< / न 
की छाती पर फोड़ों-से 
उठे हुए कुछ कच्चे घर 
कहता हूँ खेंडहर उसको 
कहते हैं उसे ग्राम । 
दिनकर जी ने भी महलों के वेभमव की तुलना में भारत की गरीबी 
का बड़ा हृदयद्रावक चित्र खींचा है; देखिए : 

श्वानों को मिलता दूध बस्त्र, यूखे चालक अकुलाते हैं, 

माँ की हड्डी से चिपक ठिठ्धर जाड़ों की रात जिताते हैं, 

युवती की लज्जा वसन बेंच, जब व्याज चुकाये जाते हैं, 
मालिक जब तेल फुलेलों पर, पानी सा द्रव्य बहाते हैं।. 
पापी महलों का अदंकार, देता मुझको तब आमत्रण ॥ 

अंचल जी के 'करील' में हमको ऐसे चित्र मिलते हैं। 'करील' 
स्वयं सामाजिक शोषण का प्रतीक है | 

(६) दर्शन और धार्मिक विश्वासों में प्रगतिवाद माक्सवाद के 
भौतिकवाद को अपनाये हुए है| राजनीतिक आदर्श भी वह सोवियत 
रूस से भ्हए करता है | कविताओं में भी वह रूस का गुणगान करता 


है । मास्को अब भी दूर है! सुमन जी की यह कविता काफी ख्याति पा 
चुकी है । 


3 ट कर श्न्र्ध 


$ 
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' (७) सौंदर्यत्रोध अब मधु, पराण और सुमनों, आम्र-मंजरियों और 
अलिवालाओं में नहीं रहा वरन्‌ अब साधारण सी चीज़ में भी होने 
लगा है। अब हीन और अल्प ही महान बन गया हे । 

पीले पत्ते, दृटठी दहनीं, छिलके, कंकर पत्थर 
कूड़डा करकट सब कुछ भू पर, लगता सार्थक सुन्दर ।' 

(८) अमिव्यक्ति का माध्यम सरत और सुबोध होना चाहिए जिस 
से कि कवि की वाणी जन साधारण तक पहुँच सके | प्रगतिवाद ने हिन्दी 
को उंदू' के बहुत निकट लाने का उद्योग किया है किन्तु संस्कार-बश 
प्रगतिवादी कवि संस्कृत-यर्भित हिन्दी में कविता करते रहे हैं | 

(६) आलोचना का मानदर्ड उपयोगितावादी हो गया है। जो 
साहित्य शोषित पीड़ित मानव किसानों और मजदूरों का पक्ष ले अथवा 
शूजीवाद और फासिज्म का विरोध करे वह उत्तम है, जो पूंजीवादी 
या सामन्तशाही संस्कृति का चित्रण करे, वह नि्ृप्ट है। 

प्रगतिवाद ने हमारे जीवन का मुख जीवन को ओर मोड़ा। जीवन 
की विप्रमताओं की ओर हमारा ध्यान किया | सर्वहारा वर्ग को उत्थान 
दे उसने साम्य भावना को अमुखता दी और हिन्दू मुसलमानों को भी 
एक दूसरे के निकट लाने का प्रयत्न किया | प्रगतिवाद हमको स्वार्थ- 
परायण व्यक्तिवाद से हटाकर समष्टिवाद की श्लोर ले गया है | उसने 
लेखकों को शैय्या-सेवी अकर्मएय नहीं कला है। प्रगतिवाद में जहाँ 
इतने गुण हैं वहाँ कुछु दोष भी हैं। उसने वर्म-चेतना को बढ़ाकर 
दोनों के बीच की खाई को और भी चौड़ा कर दिया है। संघर्ष को 
ही उसने एक मात्र साधन माना है; शान्तिपूर्ण और अहिसात्म 
साधनों पर उसने विचार नहीं किया है और वह माक्सवद का 
धार्मिक कटरता के साथ पक्तु-समर्थन करता है। मत स्वातन्त््य की 
यह गुंजायश नहीं छोड़ता । जो उसका साथ नहीं देते उनको वह 
प्रतिक्रियावादी वा प्रतिगामी कहता है (इस सम्बन्ध में थ्रव कुछ 
अदारता आती जाती है ) | वथार्थवाद और उढ़ियों से त्वतन्त्र होने 


१६० प्रचन्ध-प्रभाकर 


के नाम पर वह अश्लीलता को आश्रय देता है और पजीवाद को 
गाली देने में कला और कविता के गौरव का ध्यान नहीं रखता | 
छायावाद और रहस्यवाद की भाँति प्रगतिबाद भी एक रूहियुक्त 
शब्दावली को जिममें पूजीचादी, मुनाफाखोर,शोपित पीड़ित मानव 
प्रोलेतिरियत, सर्वहाए, ज्ञालिम, मज़लूम, बुजुतआा आदि मुख्य हैं, 
आश्रय देता है। प्रगतिवाद भी एक फेशन-सा होता जाता है। 
उसमें वास्तबिक सहानुभूति की अ्पेज्ञा बौद्धिक सहानुभूति अधिक है.) 
जिस प्रकार आज कल के रहस्यवादी कवि का जीवन अध्यात्म से 
अछूता है उसी प्रकार आ्राजकल के प्रमतिवादी कवि का जीवन मजदर 
ओर किसान से दूर है। वह स्प्रिगार मखमली सोफों पर बैठकर 
बिजली के पंखे के नीचे खूस की टट्टी की ओट में पाकर पैन से 
मज़दूरो को कविता लिखता है। वह महलों में बैठकर भोपड़ियों का 
ख्वाब देखता है। मज़दू ऐें और किसानों से बाहर को दनिया उसको 
ज्ञालिमों की दुनिया दिखाई देती है, यद्यपि वह भी उसी दुनिया 
का जीव है | उच्च वर्श में बह मानवी भावों को नहों देख पाता । 
बुजञुआ या सामन्तशाही सूष्टि का दुखी व्यक्ति उसकी सहानुभूति का 
विषय नहीं बनता । चीन और रूस से हमारी सह नुभूति अवश्य है 
किख्तु उनके गौरवगाथा-गान में हमारी रागात्मिका इत्ति नहीं रमती | 

प्रगतिवादी रोटी के सिवाय दूसरा मूल्य नहीं जानता, किन्तु उसे यह 
मानना पड़ेगा कि मनुष्य केवल रोटी से नहीं जीता | जीवन के इत्तर 
मूल्यों की ओर प्रगतिवादी का ध्यान नहीं जाता | लेकिन फिर मी वह 
हमारे कवियों को इस भू की जंजीरों में बाँधी रखने के लिए अपना 
मूल्य रखता है। वह हमारे कवियों को अनन्त की ओर जाने में एक 
स्वस्थ दे क का काम देता है। जीवन कायम रखने के लिए प्रगतिवादों 
की चक्की भी आवश्यक है और उसकी ककंशता में मधुरता लाने के 
लिए, छायावाद का राग भी चाहिए। «7 


न्जनः 





२५. हिन्दी में वीर रस तथा राष्ट्रीय-भावना 
वीररस - हिन्दी में यद्यपि काव्य के आत्मा-स्वरूप नवों रसों का 
समावेश रहा है तथापि उनमें <ंगार, करण, वीर और शान्त की 
प्रधानता कही जा सकती है | 
कोई भाव या वस्तु सदा एक रस नहीं रहती। परिवर्तन जीवन का 
नियम है। देश की भिन्‍न-भिन्‍न परिस्थितियों के अनुकूल वीर रस का 
भाव भी बदलता रहा है| उसमें हमको एक निश्चित क्रम-विकास के 
दर्शन होते हैं। 
यद्यपि हिन्दी का आदिकाल वीरगाथा-काल के नाम से प्रशस्त 
है, तथापि साहित्य के इतिहास में कोई समय ऐसा नहीं रहा जब 
कि न्यूनाधिक रूप से वीरकाव्य न रदा गया हो क्योंकि वीरभावना भी 
इृदय की शाश्वत पुकारों में से एक है | चह कुछ काल के लिए दब 
सकतो हैं, किन्तु उसका समूल नाश नहीं हो सकता। श्ज्ञार-प्रधान 
रीतिकाल में भी भूपण और लाल का प्राहुर्भाव हुआ था | समय के 
हेर-फेर से वीर-मावना का रंग गहरा और हलका होता रहा है। 
शत्रु हु एक एक काल, को लेकर यह दिखायेंगे कि इन्दो बाव्य सें 
वीर-रस तथा राष्ट्रीय-भावना वा क्रम-विकास किस प्रक्तार हुआ है | 
वीरगाथा-काल--बह हिन्दी-साहित्य का शैशव काल था | जिस 
समय हिन्दी “का जन्म हुआ था उस. समय देश में र्णचरणडी का 
मैरवनाद सुनाई पड़ रद्य था। मानों हि मदह॒तां धनमो, जो मान 
शजपूतों का सर्वस्व था वही उनमें परंस्वर वैमनस्थ के बीज बोकर 
उनके पतन का कारण बना, इसका कारण बह भा कि उस समय 
इस मान का सामटरएड कुछ छोटा हो गया था। मानापमान व्यक्ति 
तथा छोटे-छोटे राज्यों की चह्ारदीवारियों में सोनित था। लोग 
झपनी-भाएसी कफलशी पा साएश्रा-शपसा गाग मत्तायना चआाहतेसके 
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क्ञात्र-धर्म के नाम पर भाई-भाई का गला काठ जा रहा था। लहू 
बहाना उनका सुझ्य ध्येय था | उनको इस बात की परवाह न थी कि 
किस का ल्दू बद्दाया जा रद्य है। विवाद जैसे शुम कार्यों का उपोद्धात 
और उपसंहार रुचिर की रक्तघारा से ही अंकित होता था। 

झुद्द-मान-मूलक परस्पर की फूड और वैमनस्थ ने मुसलमानों को 
विजयोल्लास मरी सेना के लिए प्रवेशद्वार तैयार कर दिया था । 
आक्रमणकारी मुत्लमानों से लोहा लेते-लेते देश की शक्ति क्षीण दो 
गयी थी; कोई केन्द्रीय शासन न था । राजपूती रस्सी अधजली अवश्य 
हो गयी थी किन्ठु उसमें ऐंठ पूरी वाफी थी। लड़ाई को ही धर्म 
समभनेवाली राजपूत जाति के लोग एक दूसरे को नीचा दिखाने में 
ही अपनी वीरता की चरमसीमा समझते थे। दिल्ली-कन्नौज की 
प्रतिदवन्द्रित'ः ही कविता का एक विषय रह गया था। कवि लोग जिसका 
खाते उसका गाते थे। ज़रा-ज़रा-सी बातों पर तलवारें खिंच जाती थीं । 
सती होने बाली बेल! का कौन दाह करे इस समस्या को लेकर ऐसी 
नौबत आ गई थी कि--- 

“गुस्सा हुइकें पृथ्वीराज तब | तुरतै हुकुम दियो करवाय ॥ 

बत्ती दै देड सब तोपन में | इन पाजिन को देउ उड़ाय ॥ 

ऋुके खलासी सब तोपन पर | तुरतै बत्ती दई लगाय ॥ 

दगी सलामी दोनों दल में | धु अना रह्ौ सरग मंडराय ॥ 

तोपें छूटी दोनों दल में। रण में होन लगे घमसान॥ 

अररर-अररर गोला छूटें। कड़-कड़ करें अगिनिया बान ॥ 

रिमम्िम-रिमश्िस गोला बरसे | सननन परी तीर की सार ॥ 

इस तरह के वर्णंन वीरभाव को उत्तेजित करते थे किन्तु इनमें 
वीर-एस की उदार भावना कम थी। बदले की और नीचा दिखाने की 
भावना-का प्राधान्य था | 

ऊस समय के रासो अन्थों में थोड़े-बहुत श्ूगार के पुट के साथ 
ऐज़ी ही वीरता है | मुसलमानों से भी जो लड़ाइयाँ हुई, वे प्रायः 
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व्यक्तिगत कारणों से हुई | इस काल की वीरता में यद्यपि राष्ट्रीयता 
नहीं थी, तथापि अपनी बात के लिए निर्ममतापूर्वक आत्म-बलिदान 
करने, शरणागत की रक्षा करने ( जैसे पृथ्वीराज का शहाबुद्दीन गोरी 
के भाई मीरहुसैन के कारण शाह से बैर मोल लेना ), स्त्रियों द्वारा 
पुरुषों के प्रोत्साहित किये जाने आदि के भाव सराहनीय हैं । 

उस समय मुसलमान मात्र से घुणा करने का भाव दृढ़ नहीं था। 
व्यक्तिगत रूप से मुसलमान लोगों ने भी हिन्दुओं का खूब साथ दिया। 
उस समय राष्ट्रीयता तो न थी किन्तु उदारता काफी थी | लोग मरना 
और मारना दोनों जानते थे। इतना होते हुए भी व्यक्ति का प्राघान्य था | 

भक्ति-फाल--इस काल में वीर काव्य का रूप बदला | वीरता का 
कारण व्यक्तिगत न रह कर सार्वजनिक हो गया। प्रजा पर अत्याचार 
करने वाले आतताइयों के संद्वार में वीरता दिखाई जाने लगी । वीरता 
दिखाने वाले कान्य के पात्र उस समय इस लोक के न थे, बरन्‌ 
देवकोटि के ये। इस का प्रभाव जनता पर यह तो अवश्य हुआ कि 
उनमें आतताइयों के प्रति सात्विक क्रोध बढ़ा, पाप के प्रति घृणा हुई, 
किन्ठु उसी के साथ पापी के प्रति घृणा ने लोगों के द्ूदूय में आश्रय 
पाया। लोगों के छदय में आशा-भाव की जाग्रति हुई। लेकिन उस 
काव्य से स्वावलम्ब की मात्रा नहीं बढ़ी | यह चात विशेष रूप से सूर 
ओर तुलसी के काव्य पर लागू दोती हें। तुलसी ने आपस की लड़ाई 
को भी बहुत कुछ कम करने का उद्योग किया है | वें बड़े भारी शान्ति- 
बादी ये | राजपूतों की परस्पर फूट को द्वी अपने मन में रखते हुए शायद 
घुलसीदास ने नीचे का दोहा लिखा दोगा--- 

सुमति विचारहिं परहरहिं, दल-सुमनहु संग्राम | 
सकुल यये तनु बिन भये, साखी जादौ काम | 

छुलसीदासजी ने अवसर आने पर चुद्ध के घड़े सजीव वर्णन किये 
हैं। ऐसे वर्णन प्रायः छुप्पयों में हैं | उनमें ओजगुण पर्यातत 
सात्रा में हे। 
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क्ेशवदास ने नरकाब्य भी किया है और उसमें वे वीरगाथा काव्य 
की भावनाओं के द्वी आत-पास रहे हैं। केशवदास जी ने महाराज 
वीरसिंहदेवजू की बद्ादुरी का अच्छा वर्णन फिया है किन्हठ उसमें 
साम्राज्यशाही की झलक है। उसमें मुगल-साप्राज्य की महत्ता स्वीकार 
की गई है | केशव के समय में उस्तो की महत्ता भी थी, और उस 
समय के मुसलमान सपम्राों का दिन्दुशों के प्रति व्यवह्यर भी 
अच्छा था 
क्रेशवदास में राम-राबणु युद्ध के ही अच्छे वर्शन नहीं है वरन्‌ 
शम की चतुरंग चमू के साथ लब्र कुश के युद्ध का भी बड़ा वीर- 
भावोत्ते जक दत्तान्त दिया गया है। 
रीतिक ल-यग्यपि रीतिकाल का काव्य श्र गार-प्रघान है तथापि उस 
काल में भी वीररस की कविता का अभाव नहीं था | उस समय जोघराज, 
भूषण, सूदून, लाल आदि कबियों ने चीर रस की कविता की | इनमें 
भूषण ने सत्र से ज्यादा ख्याति पाईं। इस समय के और सच्च कवियों 
के लिए तो नहीं किन्तु भूषण ओर लाल के सम्बन्ध में यह अवश्य 
कष्ट ना सकता है कि इनमें हिन्दू-संगठन की मात्रा श्रधिक पाई जाती 
है। हम इन के वर्णन किये हुए युद्धों में वैयक्तिक दोप की अपेक्धा 
हिन्दुत्व की रक्षा का भाव देखते हैं।इनके समय दाढ़ी-चोटी का 
संघर्ष दिखाई देता हे | देखिए, :--- 
“वेद राखे विदित, पुरान राखे सारयुत, 
राम नाम राख्यो अति रसना सुधर में। 
हिंदुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 
काँधे में जनेऊ राख्यो माला राखी गर में। 
सीढ़ि राखे मुगल, मरोड़ि राखे पातसाह, 
बैरी पीसि राखे, बरदान राख्वों कर में। 
रालन को हृद राखी तेग चल सिवराज, 
देव राखे देवल, सुधर्म राख्यो घर में॥” 
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इस में हिन्दू संस्कृति की रक्ता की पुकार है | भूषण के काव्य में 
वैरियों के प्रति अनुदारता भी दिखाई पड़ती है । 'तीन बेर खातो ते वै 
तीन वेर खाती हैं, नगन जड़ातीं ते वे नगन जड़ाती हैं।” ऐसे कथन 
शष्ट्रीयवा तथा उदारता के विरुद्ध अवश्य पड़ते ह किन्तु इसके 
लिए. केबल इतना ही कहा जा सकता है कि वह रीतिफाल था। 
भूपण अच्छे यमक का लोभ संबरण न कर सके होगे और दूसरी 
चात यह भी है कि वे मनुष्य ये, अपने समय की भावनाओं से प्रभावित 
थे| उनको हमें बीसबरीं शताब्दी के मापद्‌रड से नहीं नापना चाहिए | 
फिर बीसवी शताब्दी में ही मानवता पूरी तौर से कहाँ आ पायी है । 
उस समय के और कवियों में वीर-गाथा काल का ईं प्रभाव है | 
वततनान बाक्त-- वर्तमान काल का जन्म भारतेन्दु दरिश्चन्द्र से 
होता है । उन्होंने अपने नाठकों में देशमक्ति का पुद दिया है | यद्यपि 
उनके नाठकों में भी हिन्दू-मुनलिम सं्र्ष की झलक मिलती है,तथापि 
उनमें राष्ट्रीयता का सूत्र-पत हुआ है। भारतवर्ष की इुर्दशा का 
अच्छा चित्रण है| अपने दोपों को निर्भयता-पूर्वक स्वीकार किया 
गया है जगत में घर की फूट बुरी, फूटहिं सो जयचंद बुलायो जवनन 
भारत धाम अंग्रेज़ी राज्य की तारीफ करते हुए भी उन्होंने विदेश को 
घन जाने तथा टैक्स की बुराई की है -- 
“श्रंग्रेज रुल सुख सान रुणे सब भारी। 
 पै घन विदेश चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 
रद सु पड व्झ् 
सब के ऊपर टिक्ल की आफत आई, 
५» हा हा! भारत॑-हुर्देशा न देखी जाई [7 
भारतेन्दुजी में भारत को ए.+ इकाई मानने की प्रवृत्ति है| भारत 
के सुधार की पुकार है | भारत दु्दशा लखी न जाई भारत के ही 
दु/ख पर शोक प्रकट किया जाता है । 


१२६६ प्रबन्ध-प्रभाकर 


“सच्चे सुखी जग के नर-नारी 
रे विधना मारत हि दुखारी |” 
सामूहिक रूप से वीरता दिखाने की भी बात आती है किन्तु बह 
चीरता त्रिदिशों के नेतृत्व में ही है, उसमें साम्राज्यशाही की छाप है। 
देखिये बीरों को काबुल जाने के लिए पोत्साहित किया जी रहा है।+- 
“ग्रगट वीरता देहि दिखाई | 
छन महँ काबुत लेइ छुड़ाई ॥” 
राष्ट्रीयता की जो तान भारतेन्दु जी ने छेड़ी थी, उसका स्वर शु्त 
जी में कुछ ऊँचा ही जाता है। 
गुप्त जी के अनध' में हम को गाँधीवाद की सहिष्यणु ।पूर्ण वीरता 
के दर्शन होते हैं। यह कहना अनुचित न होगा कि महात्मा गाँधी के 
विचारों की, हिन्दी साहित्य में गददरी छाप पढ़ी है| वीरता का इष्टिकोण 
अच बदल गया है। अब अत्याचारी के अत्याचार का बदला तलवार 
से घाव करने में नहीं रहा; वरन्‌ प्रेस के साथ उसके छुदय-पंरिवर्तन 
में हे ।आजकल की बीरता का आदर्श हम इस पद्च में मली-भाँ ति पाते हैं- 
“पापी का उपकार करो, हाँ 
पापों का अतिकार करो। 
भर ऐ4 >८ >८ 
आग्रह करके सदा सत्य का 
जहाँ कहीं हो शोध करो, 
डरो कभी न प्रकट करने से 
जो अनुभव जो बोध करो, 
उत्पीड़न अन्याय कहीं हो 
इृढ़ता सहित विरोध करो, 
किन्तु विरोधी पर भी अपने 
करुए। करो न क्रोध करो |”? 
“लाकेत' में हमको सत्याग्रह और युद्ध दोनों ही पत्तों का उद्घादन 
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मिंलता है। अनाक्रमणकारी ( ]९००-३8४४7०४४०० ) तथा हाथ न्‌ 
पसारने वाली वीरता हमको सुमित्रा के बचनों में मिलती है--- 
- “स्त्वों की मिक्षा कैसी ! 
| ७ ' भ< ८ 
पाकर वंशोचित शिक्षा-- 
मॉाँगेंगी हम क्‍यों भिक्ता! 
प्राष्प याचना वर्जित है, 
आप भुजों से अर्जित है। 
हम पर-भाग नहीं लेंगी, 
अण्ना त्याग नहीं देंगी, 
वीर न अपना देते हैं, 
न वे और का लेते हैं।” 


गॉँधीवाद का गुप्तवन्धुओं पर अच्छा प्रमाव पड़ा है। सियाराम- 
शरण जी. ने अपनी बापू! शी्ंक कविता में गॉधीवाद का परिचय 
दिया है। देखिए. कितना मानवतापूर्ण आशावाद है;--- 
“जान लिया छुमने विशुद्धान्ःकरण से-- 
सत्ताधारियों के प्रहदरण से 
नाश नहीं जीवन का 
बीज उसमें है चिरन्‍तन का।” 
गाँधीवाद के साथ-साथ देश में क्रान्ति की भी लदर चल रही हैं 
किन्तु उसकी. छाया हमारी कविता में बहुत गहरी नहीं पड़ी है। यत्र- 
तन्न हमको काव्य में उम्रता के भी दर्शन मिलते हैं। कभी-कभी नवीन 
जैसे कवि ऐसी ताव सुनाने को कहते हैं, जिससे उथल-पुथल मच जाब-- 
“कवि; कुछ ऐसी तान सुनाओ,. 
लिससे उथल-पुथल मच जाए | 


छह... कि घ् छठ 


अबब्च-प्रमाकर 


“प्राणों फे लाले पड़ जाएँ 
त्राहि-चाहि रख नम में छाए- 
नाश और खरत्यानाशों का 
धुञ्लांधारा क्रम में छा जाए, 
बरसे आग, जलद अल जाएं, 
भस्मसात्‌ भूघर हो जाएँ।”? 
हमको साहित्य से क्रान्ति की झलक मिलती अश्रवश्य है किन्तु 
ज्यादातर हमको अत्याचारों को तहने का ही उपदेश मिलता है । 
देखिए सनेद्दीजी क्या कहते है :--- 
“सह कर सिर पर भार मौन ही रहना होगा, 
आये दिन की कड़ी मुसीबत सहंना होगा। 
रंग-महल-सी जेल आहनीऊक गहना होगा, 
किन्तु न मुख से कमी हन्त हा | कहना होगा | 
डरना होगा इश से और दुखी की हाय से। 
भिड़ना होगा ठोक कर खम अनीति अन्याय से |”? 
श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 'काब्ा और कर्तला! शीर्षक काच्य में 
मुसलिम वीरता में जो कष्ट-सहिष्णुता का माव है उसका बड़ा सुन्द्र 
चित्रण किया है। ऐसे वर्णनों को पढ़कर सुमल्मानों के प्रति हमारी 
उहानुयूति बढ़ती है। 
आजकल की वीरता का यही रूप है | आजकल पशुच्॒ल की अपेक्षा 
आत्मबल का अधिक महत्व है | 
बत्त मान सप्य में रहस्यवाद और छीायाबाद की कविता का प्रांधान्य 
होते हुए भी काव्य जीवन, के घोर सत्यों की उपेद्या नहीं कर रहा है। 
यह देश की निराशा और द्वार ते भली-माँति परिचित है। वह फूठी 
डीग भी नहीं मारता | नवीन जैसे कवि भी पराजय गीत गाते हैं. 


8४ लोदे का | 
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#ध्राज खडग की धार कुर्ठिता 
है खाली तूणीर हुआ । 
विजय पताका भझ्ुकी हुई है, ! 
लक्ष्य-अ्रष्ट यह तीर हुन्ला।” 
अाजकल का कवि अपने श्राश्रयदाता के गीत नहीं गाता। 
क्ेसान, मज़दूर, पीड़ित, शोषित ही उसके गीतों के विधय बन गये 
: | पंत जी की युगवाणीः में साम्यवाद की पूरी-पूरी छाप है | फिन्तु 
का साम्यवाद शुष्क साम्यवाद नहीं है, उसमें सौंदर्य और कहपना 
“लिए स्थान है। कवि की मानवत्तापूर्ण मावुकता में सब्र कुछ सुन्दर 
[जाता हे। हमारे भाव संकुचित राष्ट्रीयता से अन्तर्राष्ट्रीयता की 
गिर जाने लगते हैं। पंतजी ने भावी संस्कृति का कैसा सुन्दर रूप सामने 
स्खा है :--- 
“जहाँ दैन्य-जर्जर, शअ्रभाव-ज्वर पीड़ित 
जीवन यापन हो न मनुज फो गहित्त; 
युग-युग के छाया-भावों से त्रासित 
मानव प्रति मानव-मन हो न सशंकित; 
मुक्त जहाँ मन की गति, जीवन में रति, 
भव मानवता में जन-जीवन परिणति; 
संस्कृत वाणी भाव, कर्म संस्कृत मन 
सुन्दर हो जनवास, बसन सुन्दर तन |” 
श्रव राष्ट्रीय को छोड़ मानवता की पुकार की जाती है-- 
“जुद्र, छणित, भव-भेद-जनित 
जो, उसे मिटा, भव समर भाव भर 
देश काल श्रौ ह्थिति के ऊपर 
| मानवता को करो प्रतिप्ठित ।” 
गाँधीवाद का मूल मंत्र मानवता द्वी माना गया है। देखिए-- 
श्र 


१७०७ प्रवन्ध-परभाकर 


“गांधीवाद जगत में आया ले मानवता का नव मान | 
सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति करने निर्माण |?! 

पंतजी ने समाजवाद का सार नीचे की पंक्तियों में दिया है; --- 

ध्सास्यवाद ने दिया जगत को सामूहिक जनतंत्र महान 

भव जीवन के दैन्य दुःख से किया मनुजता का परित्राण ।” 

गाँधीवाद ने देश के आत्मा की परिशुद्धि को अपना लक्ष्य बनाया' 
है और समाजवाद ने देश के शरीर की रा की है | जीवन के लिए 
शरीर और आत्मा दोनों ही आवश्यक हैं | न 

प्रगतिवाद ने युद्ध ओर संघर्ष में भाग लेने के लिए जनता को 
प्रोत्वाहित करते हुए रूस और चोन की वीरता के गीत गाये हैं। इस 
प्रवृत्ति में सर्वश्री अंचल, नरेन्द्र और सुमन के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं | समन जो की 'मास्को अब भी दूर है! शोष॑क कविता 
पर्याप्त ख्याति पा चुकी है | हिन्दी काव्य में देश-भक्ति और राष्ट्रीयता 
की भावना ओत-प्रोत होती जा रही है और उसमें वर्तमान सभ्यता की 
मानव-गौरव-सम्बन्धिनी भावना स्पष्ट रूप से परिलक्षित हो रही है । 
अत्र स्वतन्त्र भारत में वीर रस सच्चे हृदयोल्लास से आयगा | यर्बा' 
भारत किसी देश पर आक्रमण नहीं करेगा तथापि अपनी और अन्य 
देशों की मान-मर्यादा की रक्ता के लिए कटि-बद्ध होकर लड़ेगा। अभी 
हैदराबाद और काश्मीर में हमारे सैनिकों ने अपनो अपूर्व वीरता का 


' जो परिचय दिया है उसका यशगान हिन्दी कवियों की लेखनी से 


अपेक्तित है 


२६. हिन्दी साहित्य सें स्त्रियों की देन 

स्त्रियों ने जीवन के प्रायः सभी क्षेत्रों में पुरुषों का साथ दिया है | 
साहित्य का क्षेत्र अछूता नहीं है। वह क्षेत्र भी ऐसा है जिसमें स्त्रियाँ 
सुलभता-से सहयोग दे सकती हैं | इसमें घर के बाहर जाने की ,भी 
विशेष आवश्यकता नहीं और न इसके लिए भौतिक बल ही अ्रपेक्षित 
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है । स्त्रियों के विद्या-प्रे म के प्रमाण वेदिक साहित्य में भी मिलते हूं । 
एक दो र्त्रियाँ, तो मंत्रद्रष्ण ऋषि के पद से विभूषित हुई हैं) ऋग्वेद 
के दशवें मण्डल;के पच्चीसवें यूक्त की ऋषि 'र्या” नाम की देवी 
है । मैंत्रेयी, भारती,, मदालसा नाम की अनेकों विदुुपी ल््ियाँ हो गई 
हैं। 'तमसो मा ज्योतिर्गमय' की पसिद्ध प्राथना मैत्रेयी की ही हे । 
संस्कृत काव्य की रचना करने वाली ख्तियों में लक्ष्मी याशवल्क्यस्मृति 
की मिताक्षरा ठीका की टीका लिखने वाली, विज्ञका, शिलामहारिब्य, 
जिनको राजशेखर ने पाश्वाली रीति के प्रयोग में बाण के समकक्ष 
रक्‍्खा था; आदि नाम इस सम्बन्ध में, उल्लेखनीय हैं | 

' हिन्दी-साहित्य का आरम्भ वीर-काव्य से;हुआ | यह ऐसा भगदौड़ 
आर मार्काट का समय था कि कविता भी वे ही लोग कर सकते थे 
जो कि चंद को भाँति लेखनी के साथ असि को भी धारण कर सकें | 
यह स्त्रियों के लिए असम्मव नहीं कहा जा सकता, किन्तु उनकी प्रक्नति 
के अधिक अनुकूल भी न था। उन्होंने मौखिक प्रोत्साहन अवश्य 
दिये और वे शायद लोक-गीतों में स्थान पाते हैं, किन्तु उनका कोई 
लिखित रूप नहीं; मिलता | उस समय आत्मरक्षा और सतीत्व- 
रक्षा सब से बड़ा, कर्तव्य था | अग्नि-ज़्वालाओं से अंकित जौद्दर उनका 
सबन्रसे ओजस्वां काल था | स्रियाँ सन्‍तों की भाँति इधर-उधर अधिक 
भथ्कती भी ,नहीं थीं, और न्‌ उनमें मत-प्रवर्तेन की प्रद्त्ति थी | 
किन्तु सन्‍्त-काल-के पश्चात्‌ सन्‍्तों की- शैली में' और उन्हीं के प्रिय 
विषयों को लेकर सइजोबाई और दयात्राई .ने. अच्छी कविता की है । 
प्रे म-काव्य भी . उन्होंने नहीं लिखा। , भक्ति-काव्य , उनकी एक मात्र 
- साधना-प्रधान प्रकृति के विशेष अनुकूल था। इसमें उन्होंने विशेषता 
प्राप्त की | इन भक्ति कबयिन्नियों में राजरानी मीरा का जन्ञाम स्रीसमाज 
में ही नहीं पुरुष समाज में भी चड़े आदर के , साथ लिया जाता है । 
हमारी कवयित्रियों ने अधिकतर ऋृष्ण-काव्य को हो अपनाया है क्योंकि 
जीवन का माध॒य कृष्णकान्य में ही प्रकाश पा सका: है । भयवान 'कृष्ण 
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की बाल-लीला और यौवन-लीला दिन्दी कवियों के प्रिय विषय रहे 
है और इन दोनों का स््रियों से विशेष सम्बन्ध है। मीरा ने दाम्पत्य 
भाव को ही अउनाया । पुरुष कवि जब्र आध्यात्मिक विरद निवेदन 
करते हैं तब्र मुलमानी शैली में तो ईश्वर को प्रेमिक्रा बनाने से काम 
चल जाता है किंतु हिंदू शैली में ईश्वर को पुरुष रूप दिये जाने 
के कारण कठिनाई पड़ती हे।सूर आदि अष्टछाप के कवियों ने 
ज्लियों का प्रतिनिधित्व करके विरद-निवेदन किया है। उसमें वह 
सीधा संपर्क, सचाई ओर तन्मयता नहीं होती जो ल्ली-कवियों के विरद- 
मिवेदन में रहती है| पुरुषों में स्लोत्व का आरोप-- जैसे कबीर ने 'राम 
की बहुरिया! बनकर किया; अथवा कुड सखी-सम्प्रदाय के कवियों ने 
सखी बनकर किया --हवास्यास्पद्‌ हो जाता है। इसलिए दाम्पत्य भवा 
के प्रेम की जा स्वाभाविकता मीरा में है बह अन्यत्र नहीं दिखाई 
पढ़ती । 
हेरी | मैं तो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाणे कोय। 
4 * 0 २८ 
दरद्‌ की मारी बनत्रन डोलूँ बैद मिल्या नहीं कोय 
मीरा की प्रभु पीर मिटेगी जब बैद संबलिया ऐोय | 
एक और देखिए :-- 
घड़ी एक नहिं आजड़े ठुम दरतसन बत्रिन मोय | 
ठुम हो भेरे प्रा७ जी कासो जीवन होय ॥ 
घर न भावे, नींद न आवे, चिरहद खतावे मोय | 
घायल सी घूमत फिरू रे,मेरा दरद न जाणे कोय ॥ 
न न न न 
पंथ निशरू डगर बुहारू ऊमी मारग जोय | 
है भीर के प्रभु कब्र रे।मल्रोगे तुम मिलियाँ सुख होय॥ 
भीश के एक भक्ति-सम्बन्धी पद का झानुकरण करने का मोद तो 
एुड्लि धष्ठाद रवीन्द्रनाथ भी नहीं उंवरण कर तक | उस पद के आधार 


ह 
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पर 38/'0०॥67 नाम के काव्य संग्रह की प्रधान कविता रची गई है; 
देखिए :-- 
गाने चाकर गखो जी गिरधारी लाला चाकर राखो जी 
चाकर रहसेँ बाग लगासूँ मित उठ दरसन पार्सू 
ब्रिंद्रावव फी कंज गलिन में गोविन्द लीला गैासू 
चाकरी में दरसन पाऊँ सुमिर्न पाऊँ खरचीे 
अब रवि ब्रानू की गार्डनर की कविता लीजिए-- 
0० श्रा8 409. एच्प्पेदाताए 0. ए०पा 0ए907 
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जापताहए- ४; न्‍ 
मीरा के साथ ही सहजोत्रां और दयाबाई का नाम लिया जा 
सकता है | जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इनकी कविता संत श्रेणी 
की थी। सन्‍्तों के मूल विषय है गरुर-महिमा और श्रात्मा-परमात्मा 
की एकता। इन दोनों विषयों का ' अच्छा प्रतिपादन दमको इन 
कंवयित्रियों में मिलता है; देखिए, ६ 
चिंड॒टी जहाँ न चढ़ि सके, सरसो ना ठहराय ॥ 
सहजोक वा देश में, सतगुद दई बसाय॥ 
छीव ब्रह्म की एकता के सम्बन्ध में दयाचाई का एक पद लीजिए.-- 
हान रूप को भयो प्रकास 
भयो अश्रविद्या त्म को नास १ 
सूकत परयो निज रूप अ्रमेट, 
सहजै मिय्थो जीव को खेद ॥ 
>् है है हर हु 








#$ जेब खच | 
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जग विवर्त सो न्‍्यारा जान, 
परम देव रूप निरबान। हू. 7 
निराकार निरगुन निरबासी, 
आदि निरंजन अज अविनासी || 
उपयुक्त पद में वेदान्त का सार आगया है। सहजोबाई और दया- 
बाई दोनों ही महात्मा चरनदास की शिष्या थीं। मुसलमान कवयित्रिय्रों 
में ताज और शेख ( रंगरेजिन ) के नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय 
है। ताज ने कृष्ण-भक्ति की कविता की है, शेस्न भी इसी रंग में रँगी 
थी। उसने शंगारिक कविता भी की है । ताज को कृष्ण भक्ति का 
गये था-- नंद के कुमार कुरबान तांणी सूरत पै, हों तो तुरकानी 
हिन्दुआनी हो रहेंगी मैं | उन्होंने ऋष्ण के रूप माधुर्य के सम्बन्ध में 
बहुत सुन्दर पद लिखे हैं । त्रजमाषा और खड़ी बोली दोनों में ही 
उन्होंने कविता की है | खड़ी ब्रोली का एक॑ नपूना लीजिए; -- 
छैल जो छुब्नीला सब्र रस में रँगीला बड़ा, 
'चित्त का अड़ीला सब देवतों से न्यारा है| 
' माल गले सोहे, नाक मोती सोहै कान, 
मोहे मन कु/डल मसुकु् सीस धारा है ॥ 
दुष्टजन मारे, संत जन रखवारे ताज, 
. '' पचितद्वित वारे प्रेम प्रीत कर यारा है। 
ननन्‍्द 'जू को प्यारा जिन कंस को पछारा, 
| वह इेन्दावन वारा कृष्ण साहब हमारा है। 
शेख आलम की पत्नी और जहान की माँ थी | ताज की अपेक्षा 
शेख को ब्रज्ममापा पर अधिक अधिकार था| उसकी कविता से यह 
नहीं प्रतीत होता कि वह किसी मुसलमाननी की है | देखिए: --- 
मिद्दि गयो मौन पौन साधन की सुधि गईं, 
भूली जोग जुगति बिसरायो तपच्रन को। 
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सेख प्यारे मन को उजारो भयो प्रेम नेम, 
तिमिर अज्ञान गुन नास्यो बालपन को ॥ 
चरन कमल ही की लोचन में लोच धरी, 
रोचन हौ राख्यो सोच मिटो धाम धन को | 
सोक लेस 'नेक हू कलेस को न लेत रघ्यो, ; 
सुमिर श्री गोकलेस गो कलेस मन'को | 
इसमें यमक की छुटठा दर्शनीय है | 
कह जाता 'है कि हिन्दी में बरवै छुन्द एक स्त्री की ही देन है| 
उसने अपने पंति के नौकरी पर चले जाने पर मीचे लिंखा छुंद भेजा था-- 
प्रेम प्रीत कौ त्रिरवा चलेहु लगाय। ' | 
सींचन की सुधि लीजो मुरक्ति न जाय ॥ 
इसमें त्रिरया शब्द होने के कारण रहीम ने इस छुन्द का बरवे 
नाम रखा और स्वय॑ उसके अनुकरण में बरवे नायिका-भेद लिखा | 
फिर गोस्वामी चुलसीदास जी ने रहीम के अनुकरण में बरवै-रामायण 
की रचना की । गोस्वामी तुलसीदास जी की स्त्री रत्नावली की कविता 
को भी चर्चा हो चली है, किन्तु उसकी प्रामाणिकता में अभी सदेह है | 
मध्यकाल में बहुत सी स्त्रियाँ कविता करती थीं। कुलाइ़ना ही 
नहीं वरन्‌ वेश्याएँ भी कवित से प्रेम रखती थों और यदि केशवदास 
जी की गवाही मानी जाय तो वे कविता भी करती थीं | 'तिन में करति 
कवित्त इक, एक प्रवीन प्रचीन' | उसी की शिक्षा के लिए हिन्दी संसार 
को केशव की “कविप्रिया' मिली | गिरधर कविराय को स्त्री साई ने 
अपने पति के 'ही टक्कर की कुए्डलियों रची हैँ | यदि उनमें साई 
शब्द न हो तो पहचानना कठिन हो जाय कि ये गिरधर'की हैं या और 
किसी की । साई! ये न विरुद्धए गुरु पंडित कवि यारा ऐसी 
कुएडलियों पर्याप्त ख्याति पा चुकी हैं | 
ब्रजभाषा और राजस्थानी काध्य की सरसता बढ़ाने वाली कॉफिलाओं 
में रसिक त्रिहारी ( श्री नागरीदास जी की दासी बनी ठनी थी ), प्रवाप 


| 


॥ 


ब्ब्न 
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कुँचर बाई, सुन्दर कुंवर बाई, रत्न कुंवर बीबी, चन्द्रकला बाई, जुगल 
प्रिया आदि अनेझशों नाम गिनाये जा सकते हैं। इनकी विशेषता यही 
है कि ये प्रायः रानियाँ थीं, या इनका राजघरानों से सम्बन्ध था | उन 
दिनों उच्च शिक्षा साधारण र््रियों के लिए श्रप्राप्य थी | 

बिलकुल वर्तमान काल में आने से पूर्व भशीमती रघुवश कुमारी 
भीमती राजरनी देवी, श्रीमती सरस्वती देवी, श्रीमती बुन्देला बाला, 
( लाला भगवदीन की धर्म पत्नी ) गोपाल देवी, श्रीमत्ती राजदेवी, 
भीसती कीरति कुमारी आदि देवियों के नाम उल्लेखनीय हैं। इनकी 
कविताओं में देश-प्रेम और हछ्विवेदीयुग की उपदेशात्मकता का प्राघान्य 
है। भी तोरनदेवी लली ने-भी प्रायः देश-प्रे म की ही कविता की है; 
किन्तु उनकी रचनाओं में पाणिडत्य और कला की कुछ अधिक झलक 
मिलती है | इसीके साथ उनकी कविताओं में मक्ति और रहस्यवाद का 
भी पुठ पाया जाता है। 'मुझसे मिल जाना इक बार' बड़ी सुन्दर कविता 
है। पहले कवयित्री ने अपने भगवान को नव कुसुमों की कुजलता में 
दूँदा अब वह उन्हें देश-प्रे म के अ्रमिमानों में, बीरभ्रे ष्ठ-गुण-गानों में 
देखना चाहती है । इस प्रकार उन्होंने देश-प्रेम और इईंश्वर-भमक्ति का 
सम्बन्ध किया है । 

वर्तमानकाल की कवयित्रियों में श्रीमती सुभद्रा कुमारी चौहान 
और श्रीमती मद्दादेवी वर्मा के नाम उज्ज्वल नक्षत्रों की भाँति जगमगाते 
६। श्रीमती सुभद्वा कुमारी चौहान की राजनीतिक कविताओं मेंक्षत्राणी 
दा वीरदर्प है और उनकी वात्सल्य रस-सम्बन्धिनी कविताओं में नारी- 
इृदय-सुलभ कोमलता भी है । उनकी राजनीतिक कविताओं में “कसी 
छी रानी ने बहुत ख्याति पाई है। उनकी वात्धल्य सम्बन्धी कविताओं 
में जो माधुर्य है बह उनको एकदम सत्तवियों में प्रतिष्ठित कर देता 
है। उनकी मेरा बचपन शोक कविता बड़ी मर्न-धशिनी है--- 

बंद भोलापन मधुर मरलता, वह प्यार जाबत निष्याप | 

सवा फिर आकर मिटा धफ्रेया, तू मेरे मन का सन्ताव १ 


हिन्दी साहित्य में स्लियों की देन श्छछ 


मैं बचपन को बुला रही थी, बोल उठी बिटिया मेरी । 
नन्‍्दन वन सी फूल उठी छोटी सी कुथिया सेरी , 
पाया मैने बचपन फिर से, बचपन वेदों बन आया। 
उसका मण्जुल मूर्ति देखकर, मुझ में नवजीवन आया। 
श्री महादेवी वर्मा की कविताओं में हृदय को पवित्र करने वाली 
करुणा की अपूर्व कलामयी अभिव्यक्ति है जो उन्हें अपने वर्ग के 
मुरुष कवियों से ऊँचा नहीं उठाती तो उनके समकक्ष अवश्य रख 
देती है । उनके काव्य में एक दार्शनिकता है जिसमें ठुख ही सुख बन 
जाता है और अपनी असीम पीड़ा में असीम का मुकाबला करता दिखाई 
देता है। वे असीम को सीमा के बन्धनों में देखना चाहती हैं:-- 
विश्व में वह कौन सीमाहीन, 
हो न जिसका खोज सीमा में मिला ! 
क्यों रहोगे क्ुद्र प्राणों म॑ नहीं, 
क्या तुम ही सर्वेश एक महान हो ? 
उनका प्र म निष्फाम प्रेम है । वे अ्मरता -नहीं चाहती वरन्‌ 
अर-मिटठने को ही अपना अधिकार समझती हैं। 
क्या अमरों का लोक मिलेगा 
तेरी कदणा का उपहार १ 
रने दो हे देव [ श्ररे 
यह मेरा मिटने का अधिकार ? 
वे युग-युग तक साधना में ही लगी रहना चाहती हैं। युग 
युगान्तर की पथिक मैं छू कमी लूँ छाँह तेरी । ले फिरू सुधि दीप सी, 
फिर शह में अपनी अँपेरी' । यह इछोलिए कि विरह की पीड़ा का उन्माद 
प्रिय-मिलन से कम्र महत्त्व नहीं रखता | 'विरह से कम मादक पीर 
नहीं | इसोलिए वे मिलन के समय अपना अस्तित्व या व्यक्तित्व दी 
मिठ देना चाहती हैं। प्रियतम का मिलन भी न चाहना त्याग कः 
पराकाष्ठा है, देखिए:-- 
श्डे 


|. 


काट. वियोग पल रोते 
संयोग समय छिप जाऊँ। 
महादेवी वर्मा सफल कावयित्री ही नहीं हैं, उनकी गद्य स्वनाएँ 
भी बड़ी उच्चकोटि की हैं। आछला की कड़ियाँ? में उन्होंने भारतीय 
नारी को अपना उचित स्थान दिलाने के लिए, उसको भार्या या रमणी 
ने रखकर सहयोगिनी वा सहरधर्भिणी बनाने के लिए. बड़ी जोरदार अपील 
की है। उनके “अतीत के चलचित्र' में हम उनके करुणा हृदय का 
परिचय पाते हैं । 
केवल कविता में ही नहीं वरन्‌ कहानी, उपन्यास आदि साहित्य के 
विभिन्न अज्ों में भी भारतीय स्मणियों ने महत्वपूर्ण योग 
दया है | इस प्रसद्ध में श्रीमती शिवरानी देवी, श्रीमती उषादेवी मित्रा, 
श्रीमती कमलादेवी चौधरी, श्रीमती होमबती देवी, श्रीमती सुमित्रा 
कुमारी सिन्हा, श्रीमती चन्द्रवती जैन, श्रीमती सोनरिवसा छाया, 
श्रोमती सत्यवती मल्लिक अभृतति देवियों का नाम उल्लेखनीय हैं । 
श्रीमती चन्द्राववी लखनपाज् ने शिक्षा मनोविज्ञान पर एक झुन्दर 
पुस्तक लिखी है। हम गये के साथ कह सकते हैं कि साहित्य के क्षेत्र 
म॑ हमारे महिला-समाज ने यह भलीमाँति प्रमाणित कर दिया है कि 
* स्त्रियों को अवसर मिलने हर वे प्रत्येक क्षेत्र में चमक सकती हैं ओर 
जहाँ तक प्रतिभा का प्रश्न है वे पुरुषों के ही समान उच्च शिक्षा की 
आअधिकारिणी दं | 
ब्क््श्न्््िा 
२७, हिन्दी के नाटक ओर रगसच 
नाटक साहित्य के प्रधान अंगों में से है-'काव्येपु नाटक रम्यम्‌ । 
संस्द्ृत-साहित्य में नाटकों का खत विकास हुआ । यूरोप वालों का' 
ध्यान नायकों द्वारा दी संस्कृत की ओर आकर्षित छुआ । जर्मन कवि 
भंड ( 00०४॥० ) ने भी शक्ुुन्तला नाटक की भूरि-भूरि प्रशंसा की 


हिन्दी के नाटक और रंगशंच श्छ्६्‌ 


है, और वास्तव में वह है भी प्रशंसा के योग्य--“नावकपु शकुन्तला' । 
कालिदास और भास की कला पर जितना विचार किया जाता है 
उतनी ही उनके प्रति श्रद्धा बढ़ती है | किन्तु खेद है कि बहुत काल 
तक हिंदी ने इस अतुल संपत्ति का उपयोग नहीं किया | इसके कई 
कारण हो सकते हैं | जिस काल में हिंदी का उदय हुआ, उस काल में 
पहले तो मार-काट बहुत रही, जिसमें नाटक का विकास होना असंभव 
था | नायक के समुचित विकास के लिए रंगमंच चाहिए. और लड़ाई 
की भाग-दौड़ में रंगमंच की स्थापना और,उन्नति की संभावना नहीं 
रहती । मुसलमानी राज्य में भी शांति का समय आया अवश्य, किंठु 
मुसलमानी सम्यता में नायक के लिए प्रोत्साहइन न मिल सका | 
मुसलमान लोग मूर्तिपूजा के विरोधी होते हैं, इसलिए उनके यहाँ किसी 
प्रकार के अनुकरण श्लाध्य दृष्टि से नहीं देखे जाते | मुसलमानी 
राज्यकाल में चित्रकला की उन्नत्ति अवश्य हुई, किंतु बह एक प्रकार का 
अपवाद था; उनकी जातीय संध्कृति के खिलाफ था | इतने बड़े 
ताजमहल की कारीगरी फूल-पत्तियों में ही संकुचित रही | फतहपुर 
सीकरी में हाथी इत्यादि जानवरों की मुखाकृतियों के अलकरण अ्रवश्य 
हैं किठु वे अकबर की उदारता के कारण हैं। अस्ठ, जा कुछ भी 
कारण हो, नाटकों का मुसलमानी राज्य में एक प्रकार से अभाव ही 
रहा। यथा राजा तथा ग्रजा' में बहुत तथ्य है। 
इसके अतिरिक्त नाटकों के लिए, गद्य की आवश्यकता होती है और 
उन्नीसवीं शताब्दी से पूर्व हिन्दी गद्य का रूप भी प्रतिष्ठित न था | 
हिन्दी नावकों के वास्तविक जन्मदाता श्रीभारतेन्दु हरिए्चन्ध हैं । 
उनसे पहले नाक लिखे अवश्य गये थे, किंतु वे नाक कहलाने 
योग्य न थे। देवीजी का भी 'देवमाया प्रपंच' नाम का नाटक है, किंतु 
वह एक प्रकार की आध्यात्मिक कविता मात्र है | यह नाटक पसिद्ध 
देव कवि का नहीं बतलाया जाता। यही हाल व्रजवासीदासकझृत प्रचोध 
चन्द्रोदय नाक का है। 'प्रतोध चन्द्रोदयं का अनुवाद महाराज 


शु८० प्रचन्ध-प्रभाकर 


जसवंतसिंह ने भी किया था। श्री बनारसीदास जी जैन लिखित समय 
सार! नाम के इसी प्रकार के एक नाथ्क का बाबू हरिश्चन्द्र ने और 
उल्लेख किया है। इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ आगरे के दो जैन 
मंदिरों में मौजूद हैं। 
इंगलैंड आदि देशों में नाटकों का आरम्म धार्मिक नाठकों से 
हुआ था । इनको मिस्ट्री प्लेज़ ( 09899 । ]8५० ) अर्थात्‌ रहस्य- 
सम्बन्धी नाटक कहते थे | इनमें बैर्य, दया, पाप, पाखंड, ईर्ष्या आदि 
ही मूर्तिमान हो नाथकों के पात्र के रूप में आते थे। प्रवोध-चन्द्रोद्य' 
आदि नाटक भी इसी प्रकार के हैं । पूर्व-हरिश्चन्द्रकाल के नाठकों' 
में नेवाज़-कूृत 'शकुन्तला' नाटक और हृदयराम कृत हनुमन्नाठक 
उल्लेखनीय हैं | महाराजा काशिराज की आज्ञा से प्रमावती नाठक 
बना था और रीवॉ-नरेश की आज्ञा से आनन्द रघुनंदन रचा गया, 
किंतु इनमें भी नायक के सब्र नियमों का पालन नहीं हुआ था। 
इनमे छुंद का प्राघान्य था। छुन्द में साधारण जीवन के अंगों का 
वर्णन नहीं हो सकता और उसी अंश में छूंद-प्रधान ग्रंथ नाठक के 
परिमाण से गिरे रहते हैं । 
पात्रों के प्रवेश आदि नियमों का पालन करते हुए भारतेन्दु जी 
के पूज्य पिता गिरिधरदास जी ने 'नहुप' नामक सत्र से पहला नाटक 
लिखा था | उसमें इन्द्र और नहुप की कथा है | पहले इन्द्र को 
व्रह्महत्था लगी, उसका स्थान नहुप को मिला, वह राज-मद को संय्ित 
न रख सका, प्रभुता पाइ काहि मद नाहीं, वह पद-च्युत हुआ, इंद्र 
ने अपना पृर्व-पद्‌ प्राप्त किया | 
समय के क्रम से रीत्यनुकूल नाव्क-रचना में दूसरा नाम राजा 
लक्ष्मणर्सिद का आता है | उनका शकुन्तला नाटक यद्यपि अनुवाद है, 
तथापि उसमें मूल का सा सौंदर्य हे | इसके पश्चात्‌ भारतेंदु बावू 
दरिश्चंद्र का माम आता है | उन्होंने एक प्रकार से नाव्य-कला को 


प्रुनर्जीवन दिया | कई संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया और कई 


हिन्दी के नाटक और रगधंच श्ध्यर 


स्वतंत्र नाटक लिखे। इनके लिखे हुए सोलह नाठक हैं, जिनमें कुछ 
प्रहतन भी हैं। भारतेंदु जी के नाठकों में सत्यहरिश्चंद्र, मुद्राराज्षुस, 
नीलदेवी, भारत-दुर्दशा, अंधेर-नगरी आदि प्रमुख है| इन नाटकों 
में से कुछ इनके समय में खेले मी गये | हरिश्चंद्र जी के समय से 
लेखकों ने नाटकों को अपनाना शुरू किया और पर्याप्त संख्या में 
नाटक लिखे गये | उस काल के नाटको में वावू तोताराम का 'केटो- 
कृतांत' लाला श्रीनिवासदास के तप्ता-संवरण' और “रशधीर प्रेंम- 
मोहनी', बाबू केशोराम भद्ट-कृत 'सज्जाद संबुल' और 'शमशाद्‌ 
सोसन', गदाधर भट्ट का मृच्छुकटिक', बाबू बदरी नारायण चौधरी 
का वारांगना-रहस्थ,' अंबिकादत्त व्यास की ललिता नाठिका, 'भारत 
सौमाग्य और 'गोसंकट' नाटक और बाबू राधाक्रष्णदास के 'दुखिनी 
चाला,' 'प्मावती' और महाराणा प्रताप सुख्य हैं | 

हिन्दी के प्रारंभिक नाटक ब्रज भाषा में लिखे गये थे | उनमें 
पहले तो गद्य था ही नहीं और यदि थोड़ा बहुत था भी तो वह भी 
क्रजभाषा में | धीरे->रे गद्य खड़ी बोली में हो गया और पद्च ब्रजमापा 
में ही रहा | भापा के सम्बन्ध में नाटकों का यह हाल हरिश्चंद्र युग 
के बाद में भी चलता रहा। 

इन नाअकों के विकास में दोबातें ध्यान देने योग्य हैं | एक तो जैसे- 
जैसे समय आगे चलता गया, वैसे-वैसे देवता, राक्षस, यक्षु, गंधर्व आदि 
देवी पात्नों की कमी होती गई | देवी चमत्कार और आएत्य के स्थान 
में मनुष्य की बुद्धि का चमत्कार और उसके भावों का संघर्ष अधिक 
दिखाया जाने लगा | नाठक का मनुष्य-जीवन से विशेष संबंध हो गया। 
दूसरी बात यह है कि क्रमशः पद्म के स्थान में गद्य का प्रवेश होने 
लगा | पद्च साधारण जीवन की भाषा नहीं समझी जाती | मंत्री लोग 
गाकर मंत्र नहीं देते और न राजा लोग नाचकर यह कहते हैँ राजा 
हूँ में क्लोम का और इन्द्र मेरा नाम । नाटकों से पद्म का महत्व दूर 
करने में द्विजेन्द्रलाल राय के नाठकों के अनुवादों ने हिंदी नाटककारों 


हा 
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पर अच्छा प्रभाव डाला । ये अनुवाद प० रूपनारायण पांडेय ने 
सफलतापूर्वक किये हैं । श्री गोपालराम जी गहमरी ने रवीन्द्रबाबू 
की चित्राड़दा का अनुवाद किया था | 

वर्तमान युग में अथवा यो कहिए कि हरिश्चन्द्र युग और वर्तमान 
युग के बीच में रायत्रहदुर लाला सीताराम जी उपनाम 'भूप ने बहुत 
से सस्कृत के नायको का श्रनुवाद कर हिन्दी का बहुत उपकार किया 
है| यह बढ़ी लज्जा का विपय था कि संस्कृत के नाठको का अंगरेजी 
में तो श्रनुवाद हो और हिन्दी इस गौरव से वंचित रहे | इस सबंध में 
स्वर्गीय लाला सीताराम जी ने भगीरथ का सा काम किया था। स्वर्गीय 
पं० सत्यनारायण कविरत्न ने महाकबि भवभूति-क्ृत उत्तर रामचरित 
और 'मालती-माधव' के बहुत ही सुन्दर और सरस अनुवा( किये 
हैं| जिस प्रकार राजा लक्ष्मणसिंह के शकुन्तला के अनुवाठ ने हिन्दी 
में कालिदास की कीर्ति को स्थायित्व प्रदान किया वैसे ही सत्यनारायण 
जी के उत्तर रामचरित के हिन्दी अनुवाद ने भवभूति की ख्याति को 
हिन्दी में प्रखारत किया | 

शेक्सपीयर के नाटकों का भी हिंदी में अनुवाद हो गया है। बाबू 
गगानसाद एम. ए, ने बहुत से नाटकी का अनुवाद किया है। बाबू प्रेम- 
चन्दजी ने आधुनिक कवि गाल्सवर्दी के नाटकों का अनुवाठ किया है, 
क्ति उन में वह शत नही, जो उनके उपन्यासो में हैँ | दन अनुवादों 
ऊँ अतिरिक्त बहुन से मौलिक नाटक भी लिखे गये हैँ और वे रगमंच 
पर गले भी जाते है। 

भ मिंक नाट्म्तारों में कथावाचक पँ ० रावेश्याम और नारायण 
असाद ताब ऊे नाम विशेष रूप ने उल्लेखनीय हैं | श्रीकृष्ण अवतार' 


धिफ्मियां 


मंणों मंगल और 'बीर अभिमन्यु पं० राधेश्याम के नाटकों में 
अ्न्छे गिने याते हैं | बाबू नारायण प्रसाद के नाठकों में 'रामायण, 
और "महाभारत प्रधान हैं| थे नाटक रंगमंच के तो बहुत उपयुक्त हैं, 
रझिन्तु उनमेसाटिल्विसता सम डे, उर्दू क' पुद् है और हिंदी की माटकीय 


हिन्दी के नाटक और रंगमंच हा । 


भाषा का विकास नहीं दिखाई देता । हाँ, इतना अवश्य मानना पड़ेगा 
कि इन के द्वारा हिंदी को रंग्मच पर स्थान मिल गया और उद्‌ के 
नाटकों का बोलबाला न रहा । बाबू हरिकृप्णुजौहर के सामाजिक नाटक 
अच्छे हैं | कृष्णचंद के नाठकों में राजनीतिक पुठ है किन्तु इनमें उदू- 
पन अधिक है | व्याकुल जी का 'बुद्धदेव' नाटक रंगमंच की दृष्टि से 
बहुत अच्छा है | हे 

साहित्थिक दृष्टि से वावू जयशंकर (प्रसाद! का कार्य बहुत सराहनीय 
है। अजातशन्रु, 'जनमेजय का नाग-यज्ञो, 'स्कन्दगुतो, 'चन्द्रगुत, 
५विशार्खा आदि उनके कई उच्चकोटि के नाटफ हैं, जिनमें उन्होंने 
अपनी गवेषणा-शक्ति और सूदछरम दृष्टि का परिचय दिया है। इनके 
नाटक कलामय होते हुए. भी अत्यन्त क्लिण्ट हैं और साधारण रंगमंच के 
योग्य नहीं रहते । उसमें ऐसे क्लिष्ट विषयों का प्रतिपादन किया गया 
है जो किसी विवेचना-पूर्ण प्रन्थ के योग्य हो सकते हैँ, किन्ठु वे साधारण 
रंगमंच के दर्शकों की गति से बाहर है | उनमें प्रसाद गुण की कमी 
है। उनके लिए विशेष रंगमंच, अभिनेताओं और सुशिक्षित एवं 
सुसंस्कृत दर्शकों को आवश्यकता है | इस बात को स्वीकार करते हुए, 
भी उनमें हमको प्राचीन सभ्यता की अच्छी भकलऊ मिलती 
है। प्रसाद जी के नापकों में अन्तद्व न्द्ों के सुन्दर उदाहरण मिलते 
हूं | उन नाठकों के गोत और सूक्तियाँ साहित्य की एक विशेष निधि ई। 

प्रसाद जी के अतिरिक्त पं० धद्रीनाथ भद्द, प॑ं० माखनलाल 
चतुर्वेदी, श्रीयुत जगन्नाथ असाद 'मिलिंद, पं० गोविन्दवल्लभ पंत 
तथा श्रीयुत हरिक्षष्ण प्रेमी) आदि कई सज्जनों ने अच्छे-अच्छे नादक 
लिखे हैं। भट्ट जी के नाठकों में हास्यस्स का पुर अधिक है | पं० 
माखनलाल जी का 'झष्णाजुन युद्ध; 'मिलिंद जी का अताप-पतिज्ञा, 
पंत जी के 'चरमाला' और 'शाजमुकु् और प्रेमी जी के 'रक्षा-बंधन, 
पशिवा-साधना' और प्रतिशोधं आदि नाठक साहित्यिक दृष्टि से 
अत्युत्तम होने के साथ रंगमंच को आवश्यकताओं की मो पूर्ति करते 


हि 
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हैँ | हिन्दी जगत्‌ में इनका आदर हुआ है और साहित्य-समितियों' 
द्वारा इनमें से कई नाटक समय-समय पर खेले भी गये हैं । 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव के नाटकों में हास्य की मात्रा अधिक है ! 

किन्तु वह हास्य अधिकांश में धौल-धप्पे और हास्थमय परिस्थितियों के 
उपस्थित करने का है | पं० रामनरेश निपाठी जी का 'जयन्त' और 
श्री सुमित्रा नदन पंत का -ज्योत्त्वा, नायक साहित्यिक दृष्टि से उत्तम 
निकले हू | पं० पृथ्वीनाथ शर्मा ने 'दुविधा' और “अपराधी नामक 
सामाजिक नाटक लिखे हैं।वे यूरोपीय ढंग पर लिखे गए हैं, पद्य 
का इनमें त्रिलकुल अभाव है ' रंगमंच पर खेलने के लिए, वे बहुत 
उपयुक्त हैं। अब त्रिलकुल आधुनिक नाटक प्रायः वर्तमान समस्याशओ्रों 
से संबंध रखते हैं | वे आकार-प्रकार में भी छोटे से होते हैँ | उनमें 
रंगमंच के संकेत भी विस्तृत होते हैं | ये उपन्यासों के वर्णन का स्थान' 
लेते हैं । 

पं० लच्ष्मीनारायण मिश्र के 'संन्यासी ,'राक्षुस का मंदिर', (राजयोग, 
“सिन्दूर की होली आदि समस्यात्मक नाठक अच्छे हैं | रुँठ गोविंद्दास 
जी ने 'उपा', हे, 'नवरस', 'कुलीनता' आदि कई नाठक लिखे हैं । 
प्रकाश” के प्रारम्भ में थोड़ा प्रतीकवाद (५७५॥0/७७।॥४७)" से काम 
लियागवा है और उसमें वर्तमान राजनीतिक आन्दोलनोंका अच्छा विव- 
रण है | सेठजी के नाटकों की संख्या बढ़ती ही जाती है | पसाद जी कृत _ 
कामना की भाँति श्री भगवतीग्रसाद वाजपेयी कृत 'छुलना आदि 
कई नादय रूपक भी लिखे गये हैं। उपेन्द्रनाथ अश्क का 'स्वर्ग की 
मऋलक और उदयशंकर भट्ट का 'कमला' नये ढंग के नाटकों के अच्छे 
उदादरण दे । भद्दनी ने पौराणिक नाटकों के अतिरिक्त “विश्वामित्र 
आदि कई गीति-नादय भी लिखे हैँ । आपके नवीन नाटकों में कुमार- 
सम्म्ब' बहुत कलामय है। उसमें श्राचार और कला की प्रतिद्वन्द्धिता 
में कला को प्रघानता दी गई है । 


आकर 
शाक्टर रामछमार 


टर रामकुमार वर्मा ने कुछ एकांकी नाटक भी लिखे है। 


हिन्दी के नाटक और रख्मश्व शद्पू- 


धृथ्बीराज की आँखें! नाम के संग्रह में उनके एकाँकी नाटक प्रकाशित 
हुए हैं। हाल में (रेशमी टाई! और 'चारुमित्रा' नाम के दो एकांकी 
संग्रह निकले हैं। उनका अट्ठाईस जुलाई की शाम! नामक नाटक कई 
कालेजों में सफलता पूर्वक अमिनीत हो चुका है। श्रीभुवनेश्वर ग्रसाद 
के एकांकी नाथ्कों का संग्रह कारवाँ” के नाम से निकला है | इन 
महानुभावों के अतितिक्त सर्वश्री सुदर्शन, उपेन्द्रनाथ अश्क, 
उदयशंकर भट्ट, गणेशप्रसाद द्विवेदी, जगदीश चन्द्र माथुर आदि कई 
ख्यात-नामा लेखक हिंदी के इग अंग की पूर्ति कर रदे हैं| समय की 
बचत और अभिनय की छुगमता के कारण एकांकी नाठक बहुत लोक- 
प्रिय होते जाते हैं | रेडियो नाटक भी प्रायः एकांकी होते हैँ, किन्तु 
उनका शिल्प-विधान कुछ भिन्न होता है | 

नाठक की अभिनय-योग्यता उसकी उत्तमता की कसौर्धियों में से हैं, 
क्योंकि उसमें जीवन की विभिन्न अवस्थाश्रों का अनुकरण रहता है 
और नाठक का अ्रर्थ ही नट से संबंध रखने वाला है। नाटककार की 
यही विशेषता है कि-बह जीवन की नकल चलते फिरते सजीव रूप में 
बोलते-चालते मनुष्यों द्वारा कराता है। नाटक की अभिनयात्मक 
साथकता रंगमंच पर ही हो सकती है| रंगमंच पर ही लेखक को 
पता चलता है कि वह जीवन की प्रतिलिवि उतारने में कहाँ 
तक सफल रहा, किंतु खेद की बात है कि रंगमंच के सम्बन्ध 
में जो कमी श्री बाबू हरिश्चन्द्र के समय में थी, वह प्रायः अन्र 
भी है | यथार्थ वात तो यह है कि रंगमंच की उससे भी 
अधिक शोचनीय अवस्था है | उस समय की साहित्य-समितियों दारा 
कई नाटक खेले अवश्य गये ये, किन्तु शिष्ट समाज में नाटक खेलने 
की प्रथा ने जड़ नहीं पकड़ी ओर अशिष्ट समाज से उन्नति की आशा 
नहीं की जा सकती | अशिक्षितों के हाथ में साहित्यिक नादकों की 
साहित्यिकता जाती रहती है। दिंदी-नाथकों का रगमंच से विच्छेद 
रहा, इसका कारण यह भी है कि रंगमंच एक व्यवसाय का विषय हो' 
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गया है और जिस सिमय हिंदी बोलने वाले प्रदेशों में रंगमंच का 
पुनर्जीबरन हुआ उस समय उदू' की तूती वोल रही थी, ( अ्रमानत 
का इन्द्र सभा/उदू' का पहला नाटक था )। नाव्यशालाशओों के केन्द्र 
कलकत्ता और बम्बई में थे । कलकत्ता में नाटकण्हों के होने के कारण 
श्य०५ में ही एक ब्ैंगला' नाथ्क खेला जा चुका था। बंबई में यह 
सेज़गार पारसियों के हाथ में था। उन्होंने उर्दू नायकों को 
ही अपनाया | उस समय देश में जाग्रति कम थी, हास विलास, 
नाचरग, चमकते-दमकते पट पाठांतर ही म॑ जनता की रुचि थी | अब 
देश में जाग्रति हुई है । भापा की शुद्धता और शक्ति की ओर लोगों 
का ध्यान आकर्पित हुआ है | अभिनय में मनोविज्ञान के ज्ञान की 
आवश्यकता प्रतीत होने लगी है । 
प्राइवेट नाठक मंडलियाँ एक सीमित इतत में ही काम कर सकीं, 
वे जनता की झचि आकर्षित करने में असमर्थ रहीं | पीछे से व्याकुल, 
बेताब, हृश्न, राघेश्याम आदि महानुभावों के प्रभाव से हिंदी नाटकों को 
व्यावसायिक कंपनियों में स्थान मिला । सन्‌ १०१३ में बेताब का 
महाभारत नाठक खेला गया, वह बहुत लोक-प्रिय हुआ | हश्न के 
प्रवशकुमार, गंगावतरण आदि नाठकों ने विशेष ख्याति पाई | 
दिंदी नाटकों की रगमेंच पर स्थान मिला ही था कि सिनेमा का 
आविर्भाव हो गया और इस कला ने नाटक-मंदलियों को बहुत आघात 
पद्नयाया, यद्रवि कला की दृष्दि से सिनेमा नाटक से पीछे है तथापि 
सिनेमा सुमीते के कारण अधिक लोकप्रिय हो रह्य है। माठक जीवन 
भा अनुफर्श दे; सिनेमा अनुकरण का भी छायारूप है | वह वास्तविक 
गण इृढा हुआ दे। किंतु लोग इस बात को नहीं सोचते | 
इंगालस्तान में नाटक झ्त्र भी लोक-प्रिय थे। यदह्टां पर जीवन के 


प्पसेदोे 
उल्लास की कमी के कारण अभिनव की ओर झचि अधिक नहीं हई। 
दिंदी में भा रवि बाद जैसे मदानुमावों की आवश्यकता है जो अपनी 
ऊतियों के श्रमिनय में भी योग दे सर्के | दिदी माया फो ऐसे नाटक- 
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कारों की आवश्यकता है जो समाज के सूद्म निरीक्षक हों, जो 
मनोविज्ञान के पंडित हों, जो स्वयं अभिनय में कुशल हों, संगीतश 
हों, जो रंगमंच के मर्मज हों और उसके सब नियमों से अभिन्न हों, 
भाषा पर जिनका प्रशुत्व हो और जो साधारण गद्य में कविता के 
प्रभाव के साथ शक्ति, सुबोधता, और भाव-गांमीर्य ला सकें। अब 
नाटक की उतच्तमता कथावस्तु ( प्लाट ) की पेचीदगी भें नहीं रही, 
परन्‌ मानवी-प्रकृति की मनोवैश्ञनिक और सामाजिक स्मस्याश्रों के 


. उद्घाटन में है | इ्ं की बात है कि हमारे नाटककार इस ओर 


घ्यान दे रहे हैं | 
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उन्नीसवीं शताब्दी की वैज्ञानिक उन्नति ने संघार को चकाचोंध में 
डाल दिया था | वैज्ञानिक सत्य ही श्रूव सत्य समझा जाने लगा। 
इन्द्रिय-गोचर होना ही वास्तविकता का मान-दंड चन गया। पश्चिमी 
चेश्ञानिकता का प्रभाव वेचारे बूढ़े भारत पर भी पड़ा | यहाँ भी चारों 
ओर वैज्ञनिकता की दुह्वई दी जाने लगी। उपयोगिताबाद की वूती 
बोलने लगी | सब चीज़ों का मूल्य रुपया-आना-पाई में, आँका जाने 
लगा | संसार में भोतिकता का प्राधान्य होगया। वस्तु के बाहरी 
आकार-प्रकार के अतिरिक्त और कुछ न देखने की प्रवृत्ति शिक्षा 
आर विदग्घवा की कप्तोट्टी मानी जाने लगी । ः 

हिंदी-साहित्य के द्विवेदी युग में इसी इतिबृत्तात्मऊता का बोलबाला 
था| किंद मनुष्य का हृदय संकुचित वादों की अपेक्षा कुछ विशाल है | 
उसकी दृष्टि इंद्रिय-गोचर जगत में तीमित नहीं रहती | हम इस संचार 
मे विदेशी की भाँति नहीं हैं। हम उसकी भावानुकूल भापा समझ 
सकते हैं। निर्कर में हमें संगीत सुनाई देता है, गुलाब के फूल में 
स्वास्थ्य और सौन्दर्य की द्योवक किसी रमसी की मुखभ्री की आरक्त 


स्ड्ज्डीः 


श्ष प्रबन्ध प्रभाकर: 


आभा दिखाई देती है| संध्या-सुन्दरी खुप-चाप परी की माँति आकाश” 
से उतरती दिखलाई देती है, प्राची की स्वर्ण-आभा आशा का संदेश 
लाती है। कलियाँ खिलकर प्रकृति के हृदयोललास का परिचय देती 
हूं | हिम-कण हमारे साथ रोते हुए दिखाई पड़ते हैं| जमुना की 
लहरों में भाव॒क हृदय को अतीत की आकुल तान सुनाई पड़ती है। 
इस प्रकार कवि-हृदय प्रकृति के सुरम्ब राग से स्पंदित हो उठता है। 
उसके लिए प्रकृति मनुष्य से संबंध करने के लिए. आकुल दिखाई 
पड़ती है | 

आधुमिक कवि उपयोगिताबाद से ऊब कर प्रकृति की कटी-छुटी 
सीमाओं को पार कर प्रकृति में मानवता के दर्शन करने लगा है | 
वह इस बात का अनुभव करता है कि प्रकृति की साथ्थकता उसके 
अत्तित्वमात्र में महीं है | प्रकृति को गाचरता को सीमा में न बाँधकर 
उससे आत्मीयता स्थापन करने तथा किसी वस्तु को उपयोगिता मात्र 
के इण्टि-कोण से न देखकर उसको भावुकता की कसौटी पर कसने कीं 
भ्रवृत्ति को द्वी छायाबाद कद्दते हे। यह प्रवृत्ति विस्तारोन्मुखी है| यह 
प्रतृसि आत्मा के प्रकृति के बधनों से मुक्त होने तथा आत्मा के 
शज्यविस्तार की घोषणा है । दस प्रकार से छायावाद एक 
स्वातंञ्य-भावनामयी शैली का नाम हो गया है | 

यदाँ पर छाबाबाद नाम पर प्रकाश डाल देना अपासंगिक न 

ऐगा | थआचार्य शुक्ल जी ने छाबाबाद शब्द को पावर ध्ह्ातन्नाधं 
छर्यात्‌ छायाभास से निकला हुआ वतलाया है इसके अनुकूल 
वास्तविक संसार एक विचारमय संसार की छायामात्र रद जाता है | 
कृबिवर जवशंकर प्रसाद जी ने बतलाया हे कि प्राचीन संस्कृत काव्य 
में छाया मोती की आमभा के अर्थ में प्रयुक्त हुआ दे | छायावाद का 
उसी छात्रा से सत्रध है जो वस्तु का मूल्य बढ़ा देती हे 

संभव है कि छाबाबाद को लोगों ने उसकी टईपत्‌ अ्रस्पष्ठता के 
फकाग्ग एस नाम से युवारा हो और फिर बद नाम प्रचलित हो गया दो । 
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-कुछ भी हो इसमें छाया की-छी कोमलता और स्वश्नमयता रहती है । 
-छायावाद कोरे वस्त॒वाद से संतुष्ट नहीं रहता, वह चस्सु में एक 
आध्यात्मिकता और स्थूल में सूछम की स्वप्निल आभा देखत. है। 
छायावाद ने अपनी इस सूकुम और स्वप्नप्रियता के अनुकूल एक 
शैली बना ली दे | उस शैली की विशेषताओं में से मूर्त की अमूर्त से 
चुलना करना, मानवीकरण और विशेषण-विपर्यय अलकारों का महत्त्व, 
सुन्दर शब्द खित्रण, भाषा में लाक्ष॒णिक प्रयोगों का प्राचुर्य और छुन्द की 
स्वच्छुन्दता मुख्य हैं | शैली की इस नवीनता के अतिरिक्त छायाबाद में 
बुद्धिवाद की अपेक्षा भावुकता को अधिक स्थान दिया गया है और वह 
'कोरे बस्तुवाद से जरा ऊपर उड़ना चाहता है। छायावाद ने वासना 
के कर्दम से युक्त सोंदर्य को शुद्ध निर्मल्त रूप दिया और इसी के साथ 
हमारा ध्यान विश्व में एक व्याप्त चेतना की ओर आकर्षित किया | 
मनुष्य का दृदय न केवल प्रकृति ही से सामंजस्य स्थापित करना 
“चाहता है, वरन्‌ वह प्रकृति और मनुष्य दोनों का ही एक इंद्रियातीत 
सत्ता सें समन्वय करने को उत्सुक रहता है । बह फूल में अपने यौवन 
"का ही प्रतिबिंब नहीं देखता वरन्‌ चढ़ थिंच और प्रतिन्िंब के धूल खोत 
'तक पहुँच कर उससे संबंध स्थापित करने की इच्छा करता है । 
जिस प्रकार प्रकृति की गाचर-सीमाओं को पार कर उसमें 
-दृश्यमान इति-दब्त्तात्मक मौतिकता की अ्रपेज्ञा एक अलोकिक अगमोचर 
“भावुकता के दर्शन करने की प्रद्धत्ति को छायावाद कहते हैं, उसी 
प्रकार दृश्य संबंधों के अतिरिक्त एक लोकोत्तर सत्ता के साथ संबंध- 
' हंथापना की प्रश्नत्ति को रहस्यवाद कहते हैं। छावावाद जिस प्रकार 
' प्रकृति को मनुष्य के संबंध में लाता है, रहस्यवाद उसी प्रकार 
मसुष्य तथा मनुष्येतर जगत्‌ को उससे श्रतीत करने वाली श्रेष्ठ- 
सम सत्ता के साथ संबंधित करता है| वह सतीम और असीम का 
एक प्रकार से समन्वय करता है | छायावाद और रहस्यवाद दोनों ही 
इश्य की संकुचित सीमाओं को पार करने की ओर अग्रसर द्ोते हैं। 
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वर्तमान की अपूर्णता, उसका अस्थायित्व, उसका सूनापन, मनुष्य को 
वर्तमान को अतीत करने चाली सत्ता की ओर ले जाता है। वह सत्ता 
चाहे अपने ही आध्यात्मिक आनन्द में मिल जाय और चाहे वह 
अपने से पृथक्‌ ईश्वर की हो, किन्तु उसका विचार मनुष्य को वर्तमान 
की छुद्र सीमाओं के ऊपर ले जाता है | छायावाद में केवल भावुकता 
ही रहती है, रहस्यवाद भावुकता से कुछ ऊपर जाता है और उससें 
सान्‍्त और अनन्त और नश्वर तथा शाश्वत का सम्मिलन रहता है | 
इस्यवाद का विपय बुद्धि और तक से परे एक अलौकिक अनुभव 
है । बुद्धि और तक दर्शन शास्त्र के घेरे से बाहर नहीं जाते । यह 
अनुभव गूँगे के गुड़ की भाँति अवर्णनीय होता है| 
केते पारिख पचि मुए, कीमत कही न जाय ॥ 
दादू सत्र हैरान है गूंगे का गुड़ खाय | 
भक्त के अनुभव को 'मूकास्वादवत्‌! कह कर नारदमुनि ने भी 
उसकी ध्रनिव॑चनीयता स्थीकार की है | 
यद्यपि 'रहस्थवाद' शब्द नया ई, क्योंकि पुराने लोग वादों में 
नहीं पड़ते ये; तथापि प्राचीन लोगों ने ईश्वर और मनुष्य के सम्बन्ध 
को रहस्य द्वी कह है | गीता में भी बह ज्ञान परम गुह्य कह्य गया है--..- 
'इद दि ते गुहातमं प्रव्याम्यनुसूयवे ।? 
रहृत्यवाद अंगरेज़ी शब्द मिस्टिसिज्म का अनुवाद है। बंगाल में 
रहस्ववादियों को मर्मी कहते हैं, क्योंकि ये लोग तत्त्व या मर्म को 
जानने को कोशिश ही नहीं करते वरन्‌ उसका अनुभव करते द्ट्‌ं। 
मुसलमानों में रइस्थवादी लोग वूफी' ( अर्थात्‌ सूफ़ था मोटी, ऊन 
पहनने बाले; बह नाम उनके सादे और त्वागमय जीवन के कारण 
पद्ठा था ) कहलाते ये | रहत्यवाद का इतिहास पुराना है। उपनियदों 
से लेजर मध्ययालीन रुन्तों में दोती हुई आधुनिक काल तक यह 
धाम फर्मो अ्विरत रूप से और कभी-कभी इंरिठित गति से बहती 
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रहस्यवाद का वरण्य विषय यद्यपि भाषा का विषय नहीं ( कुछ 
यूनानी मर्मी लोग तो मौन ही रद्दा करते थे ), तथापि हृदय की बात 
बिना प्रकाश में आये नहीं रहती | आनन्द का सागर जब उमड़ता है 
तब उसका प्रभाव किसी न किसी भाषा में व्यक्त होता द्वी है। गंगा 
भी सैना-वैना से काम लेती ही है। कमी-कमी उद्देलित हृदय की 
भावनाएँ मीरा के से गीतों में प्रकाश पाने लगती हैं। यद्यपि वह 
सत्ता चाणी की पकड़ में नहीं आती 'एक कहूँ तो है नहीं, दोय कहूँ 
तो गारि; तथापि बिना कहे हृदय की उमंग पूरी नहीं होती | कबीर ने 
उसे वोल और अन्नोल के बीच में कह्य है--बोल-अब्ोल मध्य है 
सोई |” बात यह है कि 'बोलत बोलत तनन्‍्त नसाई”, उसी के साथ यह 
भी है कि जिसका मन आनन्द से भर जाता है उस से बिना बोले 
रहा भी नहीं जाता--“बिन बोले क्यों दोई ब्िचारा ।' प्रेम की पूर्ण 
व्यंजना तो नहीं होने पाती, याही ठों अधखिली रही यह प्रेम कली 
है', तो भी कुछ न कुछ व्यंजना अवश्य होती है | भावाधिक्य के ही 
कारण रहस्यवाद की भावनाओं का प्रस्फुटन कविता में हुआ है और 
भाषा की अपूर्णता के ही कारण संकेतों का प्रयोग करना पढ़ता है । 
नश्वर स्वर से अनश्वर के गीत गाना कठिन होता है; इसीलिए मनुष्य 
अपने नश्वर अनुभव की संकेतिक भाषा में अलोकिक भावों को व्यक्त 
करता है। सांकेतिक भाषा के दो उदाहरण देना पर्यात होया, एक. 

' कबीर का, दूसरा सूरदास का-- 


काहे री नलिनी वू कुम्हिलानी 
९ तेरे ही नाल सरोवर पानी। 
जल में उत्पति जल में बात 

जल में नलिनी तोर निवास [ 


यहाँ पर जल परमात्मा है, नलिनी जीव है । जल में रहकर भी 
नलिनी का दुखी होना आइचये की वात है | यह उदाहरण कबीर कीः 


ख 
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हि 


तन्‍्मंबता और अनुभूति नहीं है तथापि हमारे बर्तमान कवियों ने भी 
अपनी कह्पना के सहारे आध्यात्मिक मिलन ओर वियोग का अच्छा 


. चर्णन किया है। इन चर्णनों में अनुभूति का आमास अवश्य है | 


कं 


श्राजकल वियोग के दुःख का अनेक रूप से वर्णन किया जाता 
ह। महदेवी जी तो वियोग को ही सुख मानती हैं--- 
युग युगान्तर की पथिक मैं, छू कभी ले छोंद तेरी । 
ले फिलेँ सुधि दीप सी, फिर राह में अपनो अंधेरी |] 
हम आज-कल के कवियों में दोनों प्रकार के अर्थात्‌ दोतमूलक 
ब्वक्तित्वपूर्ण मिलन तथा व्यक्तित्व खोने वाले मिलन के वर्णन पाते है। 
व्यक्तित्वपूर्ण मिलन का उदादरण लीजिए--- 
आनन्द बन जाना देय है 
श्रेयस्कर आनन्द पाना है । 
श्रीमती महादेवी वर्मा अंपने को खो देने में ही अपने जीवन का 
चरम लक्ष्य समझती हैं--- 
क्या अ्रमरों का लोक मिलेगा 
तेरी कबणा का उपद्ार | 
रहने दो हे देव ! श्ररे 
यह मेरा मियने का अधिकार ॥ 
श्री सुमित्नानन्दन पंत के परिवर्तन! में हम प्रकृति-संबंधी 
रहस्यवाद की अच्छी रलक देखते हैं । 
पर्तमान काल में रृस्पवाद और छायवावाद का दुद्प्योग अवश्य 
हुआ है । रहस्यवाद की भाषा भी रुढ्ि-अस्त हो गईं हे | सभी लोग 
इृदयतंत्री के टूटे तारों से श्ननन्‍्त का राग अलापते हे, किन्तु कुछ कवियों 
के काव्य में कवित्व के दर्शन प्रवश्य होते हैं | यदि रहस्ववाद में सगबी 
है तो इतनी ही है कि कुछु लोगों ने उसे कविता का एक मात्र विपय चना 
लिया है और इसते सम्बन्ध रखने वाली चर्तमान कविता जीवन से बहुत 
हुर हो गई है। पृथ्वी को छोड़ कर आकाश से उड़ना उच्चित नहीं है ) 
१४ 
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वायुयान भी पदले धरातल पर चलकर फिर आकाश में उड़ान लेता 
दहै। जीवन के क्षे त्र काव्य के क्षेत्र वे साथ अधिक विस्तृत एँ | बाव्य को 
रहत्यवाद में द्वी संकुचित करना उसके साथ अन्याय करना दै। इर्प 
जी बात है कि अब इमारे छायाबादी झवि जीवन की ओर भी फ्ुक 
रहे हैँ । 'युगान्तो, 'युगवार्णा' और 'प्राम्या' में पंत जो का जीवन की 
श्रोर कुकाव श्रधिकाधिक होता गया है | वतमान रहसस्‍्पवाद अनुभूति- 
पूण न छोता हुआ भी निरीश्वरवाद और भौतिकवाद से श्रच्छा हे, 
इस लिए. हमको उसका तिरस्कार नदी करना चाहिए.|  >' 
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कवि के प्रजापति कहा गया है --अपारे काव्य-सलंसारे कविरेव 
प्रजापति: । वह विश्वामित्र की भाँति नई सृष्टि अवश्य रचता है किन्तु 
बह बहुत अंश में ब्रक्षा की द्वी सृष्टि की अनुकृति होती है। जहाँ 
उसको कुछ कमी, अतामजध्य या अ्न्णय दिखाई देना है वहीं बह 
झपनी रचना को। अपने आदर्शों के अनुकूल सुधार लेता है ! 
मदामारत के शकुन्तला के आख्यान को यदि हम इतिहास मानें तो 
क्षालिदात की रचना को दम कवि की सुष्द कहेंगे। महामारत 
में दुष्पन्त शकुन्तला को लोकापवाद भय से स्वीकार नहीं करता है। 
बात कालिदास को सच्चे प्रम के आदर्श के विरुद्ध प्रतीत हुई। 
उन्‍होंने दुष्बन्त में गांधव विवाह को विध्मृति उत्पन्न करने 
लिए. ऋषि दुर्वाता के शाप्र को कल्पना को | दुध्यन्त को बिना दोषी 
इदहराये कदूणा की सृष्टि हो गई । इस प्रकार कवि संछार की नैसी 
की तैसी अनुभूति नहीं करता वरन्‌ बद उसको मनोनुकूल बना लेता 
है। कवि या कलाकार संसार को कहाँ तक जैसा का तैता चित्रित 
करता है और कहाँ तक उसको मनोनुकूल बनाने के लिए परिवर्तित 
कर देता है इस आधार पर कवि-उठार में दो चाद खड़े हो गये। 
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कुछ लोग याथातथ्य अनुकृति को महत्व देते और कुछ उस में 
मनोनुकूल हेर-फेर करने के पक्त में रहते हैं| साद्टित्य में दोनों ही 
प्रदृत्तियाँ देखी जाती हैं| एक को यथार्थवाद कहते हैं, दूसरे को आदर्श 
बाद । दोनों की सीमा-रेखाओों पर विवाद चलता रहता है।इस 
विवाद में अपना मत निश्चित करने के पूर्व हमको इन के सम्बन्ध 
में कुछ निकट की जानकारी ग्रात्त कर लेनी चाहिए। 

यथार्थ वह है जो नित्य-प्रति इमारे सामने घटता है | उसमें पाप- 
पुण्य और धूप-छाँंह और सुख-दुख मिश्रित रहता है | यह 
सामान्य भावभूमि के समतल रहता है और वर्तमान की वास्तविकता 
में सीमात्रद्ू .रहता हे । स्वर्ग के स्णिम सपने उसके लिए 
परी देश की वस्तु हैं जो उसकी पहुँच से बाहर हैं। भविष्य उसके 
लिए कल्पना का खेल है। वह संसार के द्ाद्यकार और करुणा-ऋन्दन 
बा याथातथ्य वर्णन करता है। वद कठोर सत्य को कहने में 
नहीं दिचिकियाता | वह वास्तविकता के नाते संतार में घप और बुराई 
फा विजय-घोप करने में संकृच्ित नहीं दहोता। बढ़ संसार की कलुप- 
कालिमा पर भव्य श्रावरण नहीं डालना चाहता । यह स्वर्ण को भी 
बालिमामय 'मिद्दी के कणों से मिश्रित ही देखना चाहता है। 
वद उसे तपा गला कर और उसमें चमक उत्पन्न कर लोगों को 
घकाचौंध में नहीं डालना चाहता । 

दूसरी ओर आदर्शवादी स्वप्त द्रप्टा होता है। बढ संसार में 
ईरृश्वरी न्‍्याय और सत्य की वित्रय देखना चादता 5 | वह संधर्ष 
में भी साम्य देखने के लिए. उत्सुक रहता है। वह पृथ्वी के नरक 
सेःऊँचा उठकर कल्पना के स्वर्ग में पहुँच जाना चादता हेँ। यदि 
वर्तमान दुःखमय है तो वह उज्ज्यल भविष्य की सुन्दर ऋाँकी देखने में 
मग्न रदता है। आदर्श का सम्बन्ध उधार धर्म से है; ययाथे का 
सम्बन्ध नकद धर्म से है। बइ आज के कवूधर की अपेक्ता कल के 
मोर को पकढ़ना चाहता है | वद आ्राशावादी होता है और शआाशा 
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के एक विन्दु से सुख के सागर की सृष्दि कर लेता दै। नच्त्र 
उसको मौन निमंत्रण देते शौर आशा का संदेश भेजते हैँ। सावन 
के अन्चे की भाँति उसको सब्र हरा ही हग दीखता है | 
इन वादों के सम्बन्ध में हमारे साहित्यिकों के विभिन्न मत है । 
भी ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मत है, “ये दोनों साहित्य की चित्रण- 
शैली के दो स्थूल़ विभाग मात्र हैं। दोनों ही शैलियाँ लेखक 
के दृष्टिकोश पर अबलंबित रहती हैं | कला को पोन्‍्दर्य-सत्ता 
री ओर दोनों का क्रुकाव रहता है | आदशयाद में विशेष था 
दृष्ट के आग्रद द्वारा इष्ट ध्चनित होता है | यथार्थवाद में सामान्य या 
शनिष्ट के चित्रण द्वारा इष्ट की व्यंजना होती है |” यहाँ पर बाज- 
पैयी जी ने इन दोनों वादों के प्रयोग का पूर्ण मार लेखक पर ही डाल 
दिया है। यहाँ आलोचक का कोई माप-द्रढ काम नहीं दे सकता | 
इस दृष्टिकोण से कोई भी रचयिता दोषी नहीं कद्दा जा सकता | 
स्वर्गीय प्रसाद जी “जीवन की अभिव्यक्ति” को ही ययाथथवाद 
मानते हैँ । उनके लिए. “अमभावों की पूर्ति” ही आदशंवाद है| 
उपन्यास-सम्राद्‌ प्रेमचन्द जी कोरे यथार्थवाद का विरोध करते 
थे। वे “आदशन्मुख यथार्थवाद” के एक त्रहुत बड़े पुष्ठपोषक ये | 
उनका कहना था कि “वथार्थतवाद हमको निराशावादी बना देता है ।*” 
श्री शिवदान सिंद जी आदशंयाद को “पलायनवाद” मानते हैं । 
कन्होंने गोरखपुर में अध्यक्ष के पद से कथा-साहित्यां पर प्रकाश 
डालते हुए, कद्दा था कि “पलायन का साहित्य और चाहे जो कुछ दो, 
प्रथम कोटि का नहीं हो सकता |” परन्तु यह बात कुछ असगत-सी 
प्रतीत होती है। दौन कहता है कि द्विन्दी-साहित्य के पल्ायनदारी 
लेखक विस्मपृति के गत॑ में चले गये | स्वर्गीय प्रसाद जी तथा सुर 
पहादेवी जी का काव्य आज के यथार्थवादी लेखकों से अब भी महान 
है। भावों की गहराई, अनुभूति की तीमता और व्यंजना की धूप- 
छोँह के लिए इम्र आज भी ऐसे ही साहित्यिकों की शरण में जाते हैं। 
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आधुनिक प्रगतिवादी लेखक भी यथाथ्थता के पत्च में ही सम्मति 
देते हैं। निस्तदेद हिन्द्ी-माहित्य के किपी भी युग में यथार्थवाद की 
इतने आम्रद से माँग नहीं की गई जितनी कि आज के युग में | 

इन दोनों वादों को अपने अपने क्षेत्र और सीमाएँ हैं। गुण 
और अचगुण दोनों में विद्यमान हैं। इसका भी विवेचन कर लेना 
आवश्यक है| इन दोनों वादों की गुशआहकता समय की माँग पर 
निर्भर है। आदर्श समय की आवश्यकतानुसार परिवतित होते रहते 
हैं। प्रत्येक वरतु गतिशील होनी चाहिए, नहीं तो बह जड़ हो जाती 
है। आदर्श का मनुष्य की पकड़ से जरा बाहर होना वांछनीय है। 
ह ांतवाए होतठ्परोते ९४0९७त१. 08०१४ &72४87--परनन्‍्ठु इतनी 
मात्रा में नहीं कि वे लोमड़ो के खट्टे अंगूर हो उठे | 

आदश्शाबाद के अनेक गुण हें। इसमें चुनाव, पूर्णता, सामंजस्थ, 
सब्यवस्था, परिष्कार, श्रौचित्य एवं भूत, भविष्य और श्रत्यक्त की ओर 
कुकाव रहता है। प्रत्येक समय की परिस्थतियाँ अपना आदर्श 
धवयं गद लेती हैं। हिन्दी और अन्य देशों के साहित्य इसके 
उदाइरण हैं | प्राचीन साहित्य प्रत्यके देश का संबषंपूर्ण है। 
सुद्धकालीन तमय का आदर्श वहीं हो सकता है जो वीर, 
साहसो, घीर और पराक्रमी हो | उसमें असाधारण बल हो। 
नीति और न्याय में पारंगत हो | श्रॉग्ल-साहित्य में आर्थर (॥7४ीप्ाः) 
की असाधारण और अलौकिक गायाएँ श्रौर ऐल्फ़े ड (४॥60) 
की वीरता इसके उदाहरण हैं| यूनान का पूरा साहित्य रोमन युद्धों 
का सवाक चित्रपट है। वहाँ एटलस (5,]90) ने पृथ्वी को कंधे पर 
उठा लिया था। द्रव के योदा अमर हो गये | फारस के सोहराब 
ओर रुस्तम की वीरता भी इसके ज्वलन्त उदाइरण हैं। भारतीय 
साहित्य की वीरगाथायें और डिंगल का चारणु-काव्य भी इसी के 
शोतक हैं। दमारे प्राचीन महादाव्य प्रायः सभी शझ्ादशशवादी हैं। 
पद्यमारत और रामचरितमानस अनेक्त आदर्शो के उमस्वय है। अपने 
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झपने चरित्रादर्शों की लंब्री सूचो हैं। मक्ति काल में राम न्यायप्रिय 
धर्मावलंच्री दौर पुरुष के आदर्शा थे | उस समय ऐसा द्वी अवतार 
चाहिए. था | कृष्ण को अपने समब की आवश्यकताओं ने गढ़ा था 
और इसीलिए, वह राम से भी चार पग आगे थे। ये सब आा र्गर्श 
ऐसे थे जिनका अनुसरण करके मनुष्य इस लोक को तो क्या उस लोक 
तक को बना सकता था। 

आदर्श में परोक्षु का बहुत बड़ा द्ाथ रदता है। इतना सब कुछ 
होते हुए भी इन आदरशों में कभी-कभी कुछ न्यूनताएं' आ जाती हें । 
इनके अपने दोप भी #। कभी कभी यह क्लिध्ट, अस्वामाविक, 
अयथाथतापूर्ण दो उठते हैं। धामिक संकीण ता, प्रत्यक्ष उपदेश 
की प्रवृत्ति और वर्तमान जीवन से संबंध विच्छेर हो जाने पर आदश 
छी महत्ता लोप हो जाती है | 

दूसरी ओर यथार्थता के भी अपने गुण और दोष हैं। इसमें 
यथार्थता, स्वाभाविक्रता, सरलता, सुस्पष्टता, मूर्तता और वर्तमान 
जीवन से प्रेम विद्यमान रहता है। परन्तु इसके लिए नग्न चित्रण 
छावश्यक नहीं । कल्पना का पुट आवश्यक है नहीं तो यथाथ्थता 
नीरस, अश्लील और अ्शान्ति की पोषक होकर पूर्णता अथवा ओवचित्य 
का विरोध करने लगती है। यथार्थ में सत्य का स्वरूप अवश्य 
शहता* है, परन्तु कटु-सत्य चहुधा भलाई में सहायक नहीं होता। कोरी 
नामावली और घटनाओं का विशद वर्णन इतिहास हो उठता है। _ 

दोनों के गुण और दोषों का विचेचन करने के पश्चात्‌ हम इस 
निष्कर्ष पर आते दूँ कि दोनों का सामंजस्य और समन्वय ही लाभकारी 
ही सकता दे। दोनों एक दूसरे को पारध्परिक पूर्णता प्रदान करते 
हैं। एप७४० ने जैठा कहां है--/07० ०0.900॥98 (09 
00997 80वे ३8 6079७ ४99 ६99 ०।४6०-१ इनकी 
ध्यापक्ता काव्य के विविध रूपों में पाई जाती है। आदर्श यथार्थ 
को ऊँचा उठाता है ओर ययाथ आदर्श को खोखला होने से बचाता 


आदश और यथार्थ श्ध्द 


है। आदर्श पात्र इमारी न्यूनताएँ बताते है और सुधारों का निर्देश 
भरते हैं | 

प्रो० श्रीरंबन ने कहा है कि--दोनों तत्त्व ही साहित्य-अमियान 
के दो पहिये हूँ *******“उनमें से एक के अभाव में साहित्य कोरा 
शरीर अथवा निराधार प्राण ही रह जाएगा ।? भारतीय संस्कृति के 
दो शब्द 'श्रेयां और 'प्रेय' का सम्मिलन ही भ्रेछ साहित्य की कसौटी है| 

“जीवन के स्थूल कठोर सत्य की उपेक्षा न करते हुए भी इम 
स्वभावतः परिशान्ति के लिए उत्सुऊ रहते हैं।” संघर्ष मानव-जीवन 
फा अन्तिम साध्य नहीं हो सकता | वह तो किसी विशेष तरव तक पहुँचने 
का एक साधन-मात्र ही है और रहेगा | हमें अगर हइृढ़ता से पैर 
छमाने के लिए पृथ्वी चादिए तो सिर १र छाया के लिए श्राकाश भी 
आवश्यक है ) कलाकार केवल कल्पना को लेकर जीवित नहीं रह 
सकता | उसे कल्पना के आधार का चुनाव पृथ्वी को किसी जड़ या 
चेतन वस्ठु से दी करना पड़ता है। उसके वबादर रह कर कलाकार 
फेवल स्वप्नदर्शी हो सकता है, युग-मिर्माता नहीं । कला की सुन्दर, 
संश्लिष्ट योजना के लिए इसमें स्थूल का सद्वारा लेना द्वी पड़ेगा। पर 
केवल स्थूल के मोह से हम पृथ्वी पर ही लेटे नहीं रह सकते | पृथ्ची 
पर निर्मित श्रपनी रचना को हमें ऊपर उठाना ही पढ़ता है। हमारे 
चालीस खंडों के गगन-चुम्बी प्राखाद आज इसी बात के सूचक हैं | 

हमारे प्रानीन आदर्शवादी महाकाव्य में भी दोनों वादों का सम- 
न्वय है | उनमें आ्रादर्श के साथ-साथ मानव-दुर्चलताएँ भी दिखलाई 
गई हैं। “उत्तर रामचरित्र' में राम सीता का निर्वातन केवल आदर्श 
की स्थापना के लिए करते हैं; परन्त॒ वही राम साधरण कोदि में आ 
जाते हैं जब्र सीता का विरइ-ताप उन्हें कुलखाए डालता दै। 'रामा- 
यण का 'राम-राज्यां सुव्यवध्यित राज्य की कल्पना है, परन्तु बद 
भी आधुनिक राज्य-व्यवस्था की तुलनात्मक कमी बताता दै। जब 
आदर्श की आति दो जाती है तच्र वही यथार्थ बच जाता दे। वहीं 


५22७८ #बह | 
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पूर्णता है जशँ इमारे भावों को विश्राम मिले | कविवर प्रसाद ने 
क्द्दा है, ' जहाँ हमारी कल्पना आदर्श का नीड़ बना कर विदश्वाम 

छरे वदी स्वर्ग है।” आदर्श की प्राप्त ही चरम सुख दे । 
कोरा यथार्थताबाद नोरस, शुप्क श्रौर रुग्ण हो उठता है। आज 
के साहित्य में इसकां दी बोलबाला है। वे इस यथार्थ पर किसी 
प्रकार का भी आवरण नहीं चाहते | इसीलिए श्राज के प्रगतिवादी 
यथार्थतावदियों पर श्रश्लीलता का आरोप किया जाता दे। इसकी 
प्रेण्णा उन्हें अभार्तीय साहित्य से मिली है । आंग्ल-साहित्य 
में बीसवीं शताब्दी का साहित्य इसका मंडार है | ॥%0०७88 
प्रश्ाप१ए का कथन है,-- [8६ [॥0'8 0998 पा) ४86 ]386 
6२०७ + 068[४7५ और इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन वह जीवन 
भर अपने साहित्य में करता रद्दा | ॥[५9ए०7 ०६ एग्श००ण॑त26 का 
धरित्र यथार्थता के भँवर में पड़ी हुई वस्तु की मूति है। ०७४४ के 
संबरपमय जीवन और बलात्कार की यथार्थवादिता के द्वी कारण वह 
उपन्याघ्र दुखान्त है। 3909 का चरित्र 'होरी' की प्रतिध्वनि है। 
प्रतिक्षण ०००७ कराह उठता है, परन्तु निरन्तर बढ़ा जा रहा है। 
द्वोरी' की भाँति उस का अन्तिम निदान मी मृत्यु है। 80880 ७8- 

99979 ने ठीक ही कहा देः-- 
# 0३ [68 (0 एछ०७१|०७ छ०५६ 
876 जर6 ॥0 2008, 
पछ०४ छत घ8 #0 ए७ं7 890487) 

यह सब तो रही विदेशी साहित्य की दिशा । प्यथार्थताबाद' के नारे 
फ्रो लेकर इमारे अपने साहित्य में भी कलाकार सतत प्रयक्षशील हैं। 
स्वर्गीय प्रे मचन्द जो के समय में ही उन पर यह दोषारोपण किया 
गया था कि वे आदर्शाचादी हैं। अच्छा हुआ वे उस समय जीवित 
थे और अपने आलोचकों की शंकाओोों का समाधान करने का प्रयक्ष 
करते रहे | साहित्य में प्रचलित यथार्थवाद की वे श्रधिकतर निंदा ही 
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करते रहे | वे मानते ये कि यथार्थवाद में हमारी दुर्बंलताएँ भरी दे 
और साहित्य में उन्हीं का चित्रण हमें निराशातादी बना 
देगा। उनका पात्र चक्रवर कायाकल्प! में कहता है,-- “यथार्थ 
फा रूप अ्रत्यनत भयंकर होता है, और हम यथार्थ को ही 
आदर्श मान ले', तो ससार नरक तुल्य हो जाए |” साहित्य का ध्येय 
ही मनुष्य का उत्थान है, पतन नहीं | आज के प्रगतिवादी शआलोचक 
प्रेमचन्ठ जी की इध प्रवृत्ति लों 'पलायन' मानते हैं, क्योंकि प्रेमचन्द 
जी यथार्थ का सामना नहीं कर सकते ये | परन्तु उनके उपन्यास 
के पात्र अधिकतर कर्मयुद्ध में आमरण जूभते हैं।कविवर 


/ प्रसाद भी यथाथंवाद को अभाव और 'लघुता का गद्योतक 


मानते हैं| निःसन्देद प्रे मचन्द जी में इस थथार्थ और श्रादर्श का 
पूर्ण समन्वय था । प्रसाद जी भी आ्रादर्शवादी घोषित कर दिए; गए 
हैँ | परन्तु श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी सिद्ध करते हैँ कि वे यह सब कुछ 
नहीं ये | “हमारे युग में गुव जी आदशंत्ार ओर मद्ादेव्वी जी 
यथाथंवाद कौ प्रत्रत्तक मानी जाती हैं ।? आधुनिकतम कलाकार शुद्ध 
यथाथतावाद का परिधान पहने हैं | इनमें शालोनता का अभाव है, 
/ जो साहित्य का एक श्रावश्यक्र अग दे | साहित्य का 'शिव! ययार्थता 
'तथा आदर्श दोनों के ग्रहण में ही है। 8#00॥809 और 
'ए७०7 000४७ के अनुषार कला की पूर्णंता इन दोनों के सम्मि- 
श्रण में ही है। ?]॥00 स्वयं आदर्शावादी ही थे और कलाकार के 


- लिए इसको एक आवश्यक अंग भी मानते थे। इसके विरोध में 


&7880]0 यवार्थवादी थे ।'परन्ठु उनके माप-दूंड में पर्यात ऐर फेर 
ऐे गया है, और आज के लिए उम्रन्वय की भावना में दी कल्याण है| 
अच प्रश्न यह उठता है कि यदि यथार्थ का आधार सत्य है, तो 


“ कवि की कल्पना जिसका आधार भी कोई न कोई सत्य ही है, यथाथ 


के दी अन्तर्गत आयगो या नहीं ! कल्पना सादित्व-दजन में मुख्य 
वस्तु है, यहाँ तक कि पन्‍त जी का कवि कल्पना को “ईश्वरीय पतिमा 
शपू्‌ 
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का अंश” मानता है | सत्य से ही लगा हुआ सौन्दर्य दे। सत्य सुन्दर 
झवश्य होगा । [७४६४४ का कथन है--- 
#8छ67009, 48 #ए), पं. 3०७7५ 
एफ १8 थी एछ७ एगा0स 0०00 680७, 
गत थी उ७ 7660 ६80 0 ज्० 


इससे हो निकट्तम सम्पर्क में 'शिवं का स्वरूप आता है।जों 
वस्तु सत्य और सुन्दर होगी, वह संगलसूचक अवश्य होगी। आचार्य 
शुक्ल इसी को 'लोकमंगल और लोकाराधनों की भावना कहते हैँ। 
साहित्य और कला की अधिष्ठात्री शारदा का भी ध्यान वी णापुग्तक- 
धारिणी' के रूप में होता है| हंस उनका बाइन है और वह नीर- 
ज्ञीर विवेकी होने के कारण सत्य का प्रतीक है और वीणा 'सुन्दरम! 
की । सुन्दर सत्य का ही परियार्जित रूप है। पन्‍त जी का विचार है कि 
#त्चत्य शिव में स्वयं निहित है |” परन्ठु इतना सत्र कुछ होते हुए. भी 
कलाकार के सत्य को क्षुद्र निश्चित अगतिशील सीमाओं में बॉधा 
नहीं जा सकता । वह संभावना के क्षेत्र के चाहर नहीं जाता और यही 
ऊसकी यथार्थता है। 
आज हमें ऐसे साहित्य की रचना की आवश्यकता है जो आदर्श 
दो सीमा को छूते हुए भी, जीवन के व्यवहार पक्ष की उपेक्षा न करे। 
जिसके वर्तमान अभाव के पीछे भांवी का सुन्दर निर्माण निहित हो। 
शझादर्श और वास्तविकता का यही मिलन साहित्य में उपयोगिता और 
सौन्दर्य की सृष्टि करता है । जीवन की सत्य अनुभूति और चेयना से 
शज़्य कला स्वतः नष्ट हो जाएगी | “कला या साहित्य न तो हमारी 
ठोस भौतिक आवश्यकता की प्रतीक है और न काल्पनिक आदश्श की 
छाया मात्र” वह तो जीवन के 'श्रेयों और 'प्रेय' का सुयोग है और 
इस छुयोग से सुसम्पन्न साहित्य ही श्रेष्ठ साहित्य की कसौटी पर खरा 
उतर सकता है | 


३०, भक्ति-कांव्य पर एक आलोचनाव्मक दृछ्ि 


हिन्दी साहित्य के इतिद्दात में भक्ति काल को स्वर्ण थुग माना 
गया है। इसी ने हिन्दी साहिस्य-गगन के सूर और 
महत्त्व के सूल शशी उत्पन्न किये हैं। इस- काल का काव्य 
कारण. राज्याश्रित न रह कर या तो स्वान्त+-सुखाय लिखा 
शया था लोक-आश्रित रहा | इस काल की यह 
विशेषता थी कि इसके कवियों ने राज्याश्रय को ठुकराया । कुम्मनदास 
'का सन्तन कहां सीकरी सों कामों अथवा ठुलठछीदास का 'कीन्हें प्राकृत 
जन गुन गाना, सिर धुनि गिरा लागि पछितानाँ उस समय की 
विचारधारा के द्योतक हें। एक बार तानसेन ने अकबर भादशाह 
के बहुत आग्रह करने पर उन्हें वैजूवावरे का गाना सुनवाया। अकत्रर 
को वह गाना बहुत पसन्‍्दर आया और तानसेन से पूछा कि तुम ऐसा 
गाना क्‍यों नहीं गा सकते। तानसेन ने उत्तर दिया--जहाँपनाद ! 
मैं सिफ सारत के सम्राद को खुश करने के लिए गाता हूँ और वे 
तीन लोक के शाइनशाह की प्रसन्नता के लिए गाते हैँ। यही बाद 
भक्तिकाल के काज्य के लिए भी कही जा सकती है। उस काल की 
कविता में कवियों ने अपने छृदय का रस घोला और अपने मन की 
मौज में गाया | कला वही है जो बाहरी पलोभनों से परे दो । द्ादिकता, 
विशाल मानवता-प्रे रित श्रद्गोह्ट भावना, सांसारिक प्रलोभनों का 
तिरस्कार और अपने लक्ष्य की पूर्ति में काव्य-कला को साधन मात्र 
मानना, साध्य न बनाना, ये चार बातें मक्तिकाल की सूलगत विशेषताएं 
रही है और इन्द्ती के कारण वह इतना मान्य हो सका है । 
हिन्दी काव्य का स्वागत रण-मेरी की तुमुल तान से हुआ था । 
उस समय बीर-काव्य लिखा जाना स्वाभाविक ही था, किन्तु अपेत्ताकृत 
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शान्ति स्थापित हो जाने के पश्चात्‌ काव्य का स्वर बदला । दोनों के 
पश्चात्‌ शान्ति का वातावरण आता है| दोनों ही 
शाखाएँ. जातियों में समझोते और एक दूसरे के निफट श्राने 
की भावना उत्पन्न हुई | जो लोग इम पक्ष में नहीं 
थे उन में कम से कम संतोप और अद्वोह भावना के साथ भगवान 
पर भरोसा करने की प्रद्ृत्ति थी। 
हिन्दुओं की ओर से जो मुसलमानों के साथ समभौते की 
प्रद्ृत्ति थी उसने निर्गुणवादी सन्त काव्य का रूप घारण किया! 
खुसलमानों को मूर्ति-पूजा से विशेष विरोध था, निर्गुणवाद में अबतारबाद 
और मू्तिपूजा का बहिष्कार था, किन्तु व्यापक हिन्दू धर्म के ही 
हहावाद का समर्थन, प्रतिपादन और प्रचार था। निर्गुणवाद में 
अ्रवतारबाद की तो बहिष्कार सा हुआ किन्तु राम नाम की प्रतिष्ठा 
इद्दी; इसीलिए, वंह थोड़ा बहुत लोकप्रिय हो सका--'सिश्जनहार ने 
ब्याही सीता जल पखान नहिं बाँधा? | निर्गुणवाद मुसलमानी अ्रेल्लाइ- 
बाद से एक तो न था किन्तु उसके बहुत निकट था। उसमें कब्नीर 
जैसे कवि के काव्य में, जो दोनों द्वी संस्कृतियों में पले थे, कुछ 
छुसलमानी पुट भी आगया था। कबीर ने दोनों पत्तों का खश्डन कर 
एक दूसरे से न मिलाने वाले गर्व वो दूर करना चाहा ओर राम 
रहीम की एकता का स्वर अलापा। किन्तु दोनों का खण्डन करने के 
कारण किसी एक में भी वे अधिक लोकप्रिय न हो सके | पर उनका 
गायन नितान्त अरण्य रोदन न रहा | उसका फल उनके पश्चात्‌ 
अकबर की उदार नीति और वेष्णवों की शूद्रों के प्रति सह्ृदय 
भावना में दिखाई पड़ा । 
कबीर ने यद्यवि अपने निर्गण को प्रेम का विषय बनाया था और 
उस पर श्ज्ञारिक आवरण भी चढ़ाया था तथापि वह आवरण उनकी 
मौनी बीनी चद्रिया' की माँति पारदर्शक रहा | शून्य की सेज शून्य 
ही रही और उनकी >च्घारिकवा किसी के हृदय को स्पर्श न कर सकी | 
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छुकलमानों की ओर से जो समझौते का प्रवल्त हुआ वह सूफी- 
काव्य के रूप में जनतों के सामने आया | सूफी लोग सदाशय और 
मुलायम तत्रियत के थे | ये गाने बजाने और कीर्तन के पक्त में ये। ये 
भारतीय ब्रह्मनाद से प्रभावित थे और मंयूर जैसे तत्त्वदर्शी फकीर नें 
'्रहं ब्रह्मास्मि' के श्ररत्नी रूपान्तर अनल इक ( मैं सचाई हूँ) की 
श्रावाज़ ऊँची उठाई थी | जायसी ने कबीर के ब्रह्म को कुछ अधिक 
सगुणता (साकारता नहीं / देकर लौकिक कथाओं के रूपकों द्वारा 
प्रेम के राजमार्ग से उस तक पहुँच कराने का प्रयत्ञ किया | यद्यपि ये 
कहानियाँ लोक-प्रसिद्ध थीं, तथापि इनमें लोक-दृदय को आकर्षित 
करने की वह शक्ति न थी जो चिर प्रतिष्ठित राम और क्ृप्ण में थी। 
सूझी मत का मुसलमानों में श्रधिक प्रभाव रहा । उसने एक सीमित 
छेत्र में उनकी कइरता दूर की । हिन्दुओं के हृदय में भी आकर्षण 
उत्पन्न किया किन्तु वह लोकव्यापी न द्वो सका | 

दीसरी प्रद्नति जो सन्‍्तोष और अद्रोह के साथ अपने इष्ट देवों के 
गुण-गान और उनके संरक्षण में विश्वास की थी वह भक्त-कवियों में 
प्रस्फुटित हुईं । इसकी दो शाखाएँ हुईं, एक कृष्ण-मक्ति आश्रयी और 
दूसरी राम-भक्ति आश्रयी | पहली के प्रतिनिधि सूर थे और दूरी के 
तुलीदा5 । ये दोनों द्वी धाराएँ हिन्दू जीवन के साथ घुल-मिल गई। 
राम और कृष्ण के लिए जनता के हृदय में स्थान था और काब्य के 
लिए वे लोक-आलम्पन बनने कौ ज्ञमता रखते ये। उनके आभय से 
कवि और पाठक के छृदय का सहन में तादात्म्य हो सकता था | 

इस प्रेकार भक्ति-काब्य की चार शाखाएंँ हुईं-- एक कबीर द्वार 
प्रचारित निमुण॒वादी सन्‍्तों की शाखा; दूसरी दुफयों की प्रेम- 
भार्गी शाखा, जिसका जायसी ने प्रतिनिधित्व किया । ये दोनों ही एक 
प्रकार से निगु सु-परक थीं। सुगुणोयगासकों की दो शाखाएँ हुरई--एक 
सर प्रभुति अ्रष्ठक्षाप के कवियों की कृष्याश्रयी और दूसरों तलठी 
प्रभावित राम-मक्ति-शाखा | 
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यद्यपि भक्ति-काल की चार शाखाएँ थीं तथापि उनमें एक विशेष 
अन्विति थी, जिसके कारण वे सब भक्ति के एक सूत्र में 
ध्न्विति बँध सकीं। उनमें सब से पहले तो भक्ति की प्रधानता 
थी । कबीर ने शानोपासक द्ोते हुए भी भक्ति को पर्यास 
महर्व दिया है “और कर्म सब कर्म है, भक्ति कर्म निष्कर्म! तथा 
“कह कबीर हरि भक्ति बिनु सुकति नहीं रे मूल” आदि वाक्य इधके 
प्रमाण दैँ। कबीर पर वैष्ण॒व-धर्म का पर्याप्त प्रभाव था, उसी के 
कारण उन्होंने अ्टिसावाद का प्रचार किया | 
सूफियों का प्रेम तो भक्ति का एक व्यापक रूप ही था और मक्त 
कवि तो भक्ति को ही सर्वस्व मानते ये | वैसे भी इन चारों सम्प्रदायों 
के कवियों में एक विशेष आत्मोत्सग और द्रवण-शीलंता की 
भावना थी। ., हे 
इंश्वर-भक्ति के अतिरिक्त गुरु-भक्ति का सूत्र चारों सम्प्रदायों में 
व्यापक था। कत्रीर ने गुर को परमात्मा से भी बड़ा कहा है-- 
'कबिरा हरि के रूठते गुर के सरने जाय। 
कहि कबीर गुरु रूठते हरि नहिं होत सहाय ।* 
गुरु की महिमा को उन्होंने वर्शनातीत कहा है--- 
सत्र धरती कागद करू लेखनि सब बनराय। 
सात समुंद की मसि करूँ गुरु गुन लिखा न जाय [* 
जायसी ने भी अपने पद्मावत के आरम्भ में गुद की बन्दना 
की है--- 
'सैयद्‌ असरफ पीर पियारा | जेहि मोहि पंथ दौन उजियारा ।* 
तुलसी ने राम-चरित सानस के प्रारम्म में गुद को नररूप इरि 
कह्दा है | (उसमें चाहे नरहरिंदास की ओर भी संकेत हो) और 
“दर्ज गुर-पद-पदुम परागा, सुरुचि छुवास सरस अनुरागा' लिख 
कर गुरु के प्रति अचल भक्ति का परिचय दिया दे। सूरदास जीने 
तो सारी कृष्ण-लीला का गान गुरु के स्तवन रूप में ही किया था 
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( मैं तो सगरो जस श्री श्राचार्य जी को ही वर्णन फियो है जो में कछु 
न्यारी देखतो तो न्यारी करतो ) | फिर भी उन्होंने श्रन्‍्त समय पर 
गृदमक्ति का एक विशिष्ट पद गाया--- 
'भरोसो हृढ इब चरनन केरी। 
श्री वल्‍्लम नखचंन्द्र छुटा बिनु सब जग माँक अवधेरो । 
तीसरी बात जो सब्र सम्पदायों में व्यापक रूप से वर्तमान थी वह 
थी नाम-मुहिमा->नाम को सभी ने महत्ता दी है, “क्योंकि वह स्मरण 
रूपी साधना का प्रधान अज्ध है। कबीर दास जी कहते हैं-- 
लैठो माया मन रम्यो तैसो नाम रमाय। 
तारा मंडल बेघि के तबदिं अमरपुर जाय ॥ 
सूफियों में भी नाम की महिमा स्वीकार की गई है। तुलसीदास 
थी ने नाम को निर्गुण और सगुण का. सेल कराने वाला फहा है। 
वास्तव में सगुण और निर्गे्य का उमनन्‍्वय नाम में है; इसीलिए 
तुलसी ने उसे दोनों से बढ़ा कहा है--- 
अगुन धुन दुई अक्म तरूपा। अ्रकथ अगाघ अनादि अरूण ॥ 
मोरे मत बढ़ नाम दुहूँ ते। किये जेहि जुग निज बस निज घूते ॥ 
तुलसी ने राम नाम को शाम से चढ़कर ही माना है। 
राम एक तापस तिय तारी। नाम खोदि खल कुमति सुघारी ॥ 
इस प्रकार इम देखते हैँ कि ठुलसी जैसे राम के अनन्य भक्त में 
भी माम के द्वारा सगुण निर्गुण के समन्वय की प्रदृत्ति परिलक्धित 
होती है। सूर ने भी नाम स्मरण का सद्दारा लिया है। 
जो पै राम नाम धन घरतों' 'रे मन कृस्न नाम कह्दि लीजे 
“कस नाम विनु जनम बाद ही, बूथा जिवन कहा लीजें 
; है हरि नाम को शआधारो 
आदि वाक्य सुर की नाम स्मरण में आस्या के साली हैं। 
भक्ति-काव्य में चौथी प्रति दया आडंबर का तिरस्कार, समान 
भाव तथा दलित और पीढ़ित की ओर दया भाव की है| कबीर फा 


न री 
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धाम्य भाव तो प्रसिद्ध ही है। 
शुप्त प्रगठ है एके मुद्रा। मानो कहिएः ब्राह्मन शुद्रा 
'एक अंदु ते सष्दि रथ्यो है, को ब्राह्मण को शुद्रा' 
किन्तु वैध्णुव कवियों में भी शूद्रों के प्रति अ्रपेज्ञा-कत कोमलता का 
भाव है। मर्यादावादी तुलसीदास जी ने वर्ण-मेद का तो आग्रह किया 
है, फिर भी उन्होंने रामभक्ति के नाते निषाद और शब्ररी को 
अपनाया है। सर इस मामले में कुछ अधिक उदार हैं। देखिए-- 
कौन जात्ति को पाँति विदुर की जिन के प्रभु व्यौहान्‍्त । 
भोजन करत चुष्टि घर उनके राज मान मद टारत 
शओोलें जनम करम के ओछे श्रोल्ठे ही अनुसारत 
५ >६ >< ञ्द 
स्वपच गरिष्ट होत (पद) रज सेवत, 
बिनु गोपाल द्विज जन्म नसावत | 
घर्युव्यवस्था में यद्यपि तुलसोदास जी ने विषमता को आश्रय 
या दे तथापि उन्होंने पर-हित को सबसे बड़ा धर्म माना है--- 
'पर-हित सरिस धर्म नहिं भाई, पर पीड़न सम नहिं अ्रधमाई! । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भक्ति काल के सभी कवियों में हृदय 
की ईमानदारी, पाखए्ड और आडम्बर का दोष, समझौते और 
समन्वय की प्रवृत्ति तथा दीन और पापो के प्रति सहानुभूति का भाव 
था | इसीलिए वह काव्य सर्वमान्य हुआ। 
सम्प्रदायों को विशेष देन--भक्तिकाल के सभी सम्प्रदाय 
यद्यपि आध्यात्मिक भावनाएं लेकर अग्रसर हुए थे तथापि सब का 
जीवन से सम्बन्ध था [| निर्गंणवाद भी लोक-पक्षु से वियुक्त न था। 
उसने हिन्दू-मुस॒लिम एकता तथा शाद्दों के प्रति सहानुभूति का 
इीलारोपण किया | जाथसी ने लौकिक कद्दानियों को आध्यात्मिक महर्व 
देकर लोक-जीवन से सम्पर्क स्थापित किया और परमात्मा की प्रेम 
द्वारा आप्ति का सुन्दर मार्ग बदलाया। सूर ने भगवान कृष्ण फी 
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बाल्य और यौवन काल की लोकानुरक्षिनो लीलाओं का वर्णन कर 
जीवन के सौंन्दय पक्ष का उद्घाटन किया | “मैया, मोहि दाउ चहुत 
खिम्कायौ”, “मैया कब्रहिं बढ़ेगी चोटी' आदि स्वमावोक्तियों द्वारा जो 
बाल्य जीवन के चित्र खींचे वे किसी भी साहित्य के गौरव की 
चस्तुएँ हो उकतो हैं| सूर ने वास्तव में इनी पृथ्वी पर द्वी स्वर्ग की 
सृष्टि कर दी है । भौतिक दृष्टि से भी 'जो सुख सूर अमर मुनि दुर्लभ 
सो नंद मामिनि पाये! की बात अक्षुरशः चरितार्थ होदी है। दाम्पत्य- 
जीवन के दर्पल्लास की चरम परिणति नवजात शिशुशत्रों के आमोद 
प्रमोद में है। सूर ने दाम्पत्यजीवन के उस सुख को मूर्तिमान करके 
दिखा दिया है । 
कबहँक दौरि घुदयवनि लपकत, गिरत, उठत पुनि धाबै री । 
इतते नन्‍्द बुलाइ लेत हैं, उततें जननि बुलावे री ॥ 
दंपति द्ोड़ करत आपस में, स्थाम खिलौना कीन्हो री! 
चाल्य-जीवन में जो पूर्ण साम्य-भाव है, उसको तुलसी भी अपनी 
“गीतावली में नहीं ला सके हैं। किन्तु सर ने उस साम्ब भाव को 
चित्रित कर कृष्ण की बाल-लीला को पूर्णतया सजीवता दान की है । 
खेलत मैं को काको गुसैयाँ। 
हरि हारे जीते श्रीदामा, बरवस दी कत्त करत रिसैयाँ ॥ 
जाति पाँति हमसे बड़ नाहीं, नाहीं चसत तुम्दारी लेयाँ। 
अति अधिकार जनावत यातै, अधिक तुम्हारी हैं कछु गैयोँ | 
उनके »भार-वर्णन में भी स्वस्थ जीवन की उछल-कूद है जो 
दैनिक कार्य-कलाप को सरसता घदान करती है। सूर का वियोग 
आगार संयोग की ऐन्द्रियकता से ऊपर उठ कर उस त््याग-प्रधान 
मानसिक पक्षु को अपना लेता है जिसमें अपने स्वार्थ का बलिदान 
कर प्रिय की मज्ञल कामना ही शेष रह जाती है। देखिए:-- 
फिर ब्रज बसहु गोकुल-नाथ | 
बहुरि न तुमहिं जगाय पठवों गोघन के साथ | 
९६ 
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4 ५ २९ 
करिहों न ठुम सो मान हठ, दृठिद्दों न माँगत दान । 
कहिहीं न सदु सुरली बजावन, करन तुम सों मान ॥ 
हा ८ >८ 
देहु दरसन नन्द नन्दन मिलन दी की आस | 
सूर प्रभु की कुँबर-छवि को मरत लोचन प्यास) 
सूर ने इस प्रकार जीवन के सौन्दर्य पक्ष की भांकी दिखाकर 
मरणोनन्‍्मुख हिन्दू जाति में जीवन के प्रति आध्था उत्पन्न की | शासकों 
के हृदय में भी उसका मूल्य बढ़ाया ओर उसकी संरक्षणीयता में 
विजित और विजेता दोनों में दी विश्वास उसन्न क्रिया ) 
जिस जीवन का सहज सौंदर्य सूर ने दिखलाया, उसके कर्तच्य-पूर्ण 
लक्ष्य की ओर तुलसी ने ध्यान आकर्षित किया । 
सूर ने जीवन के प्रति शआ्रस्था डसन्न की तो तुलसी ने उसके 
उत्थान की ओर प्रयत्न किया । उन्होंने कोरे उपदेश ही नही दिये वरन्‌ 
सौन्दय, शील और शक्ति के समन्वित जीवन का ऐसा जीवित आदश 
उपस्थित किया जो अपने भक्तों के जीवन में कर्तंव्य-पूर्ण उत्थान और 
उन्ननन उपस्थित कर सकता है। शील के उपदेश से शील का 
उदाहरुणु कही अधिक महष्व रखता है | ठुलसी ने उपदेश और 
उदाहरण दोनों से हिन्दू जाति और धर्म का उत्थान किया तथा शैव 
और वैष्णव सम्प्रदायों के पारस्परिक दे प को मिटा कर हिल्दू जाति 
की अधिक संगठित बनाया । 
तुलसी ने जीवन के सभी संबंधों का ( भाई भाई, पति-पली, 
माता-पुत्र; राजा-प्रजा, शरण्य ओर शरणागत ) मनोवैज्ञानिक चित्रण 
कर हिन्दी साहित्य को ऐसा मदाकाव्य दिया जो छापने भाव पक्ष और 
कला पक्ष, »ज॒भूत और अभिव्यक्ति के अपूर्व संतलन के कारण 
संमग्ार के उच्न्वचम महाकाव्यों में स्थान पा सकता है। मक्ति-मावना 
के चरम विवास की दृष्टि से वो रामचरित मानस ओर विनय-पत्रिकी 
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अनुपम है ही विन्तु लौकिक दृष्टि से भी प्रतनन्ध-सौष्ठव, चरित्र-चित्रण 
की मनोवैज्ञानिकता, रस-परिपाक और शैली की अभिव्यजञ्ञकता के कारण 
बह भन्थ अद्वितीय है | 
तुलसी ने भक्ति-मावना को प्रधानता देते हुए नीति की श्रवद्देलना 
नहीं की । देस्विए:-- 
प्रीति राम सों, नीति पथ चलिए, राग रिस जीति | 
तुलसी संतन के मते, इहे भगति को रीति ॥ 
है श्र ५4 
चलत नींते मग राम पद नेह नित्राहइत नीक। 
इसीलिए तुलसी का साहित्य समाज के लिए. हितकर और माम्य 
है | उनका आदर्श भी यही था कि काव्य वही है जिससे 
लोकीपकार हो | 
कौरति भनित भूति भल सोई | सुरतरि सम सत्र कहें द्वित होई | 
पक्ति काग्य यद्याद भक्ति माचना से अनुत'खित है तथापि उसमें जञ वस- 
एस स्व॒स्य झाचिर की भा े शक्ति का संचार कर रह है) वह उाहित्य 
चरकाल तक अमर रहकर हमारी भाषा का गौरव बढ़ायेगा ) 


क्र हल 
अछगउस्सा+ 
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बन राम-रसायन की रसिका रसना रसिकों की हुई सफला | 
आअवगाहन मानत में करके जन-मानस का मल सार टक्षा॥ 
बनी पाथचन भाव की भूमि भली हुआ भावुक भावुकता का भला। 
कविता करके तुलसी विलसे कबिता लसी पा तुलसी की कला ॥ 

जिस प्रकार गुणशील-तंपन्न सन्‍्तति से कुछ का नाम उज्ज्वल होता 
£, उसी प्रकार कवि की अमर कृतति से उसका नाम दोष्त हो जाता है 
उह्यात्मा तुलसीदास को हिंदी काव्य-गनन में पूर्ण शशों का जो स्थान 
मेला है वह रामचरितमानस के स्निग्ध शीतल प्रकाश के ही कारण 
(। यह गंथ-रत् हिंदी-साहित्य का हो नहीं वरय्‌ सार संसार के साहित्य 
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का सुख उज्ज्वल कर रहा है | इसमें काव्य-कला के विमल स्वरूप की 
भाँकी मिलती है। कला आनन्द का विपय है | उसका उद्गम स्थान 
हुदय है | उसमें आन्तरिक भावों की अभिव्यक्ति ( प्रकटीकरण ) 


द्वारा सौंदर्य की सष्टि की जाती है। कला की ये सत्र बातें रामचरित- २? 


मानस में भरपूर हैं। इस मंश्-रत्न का उदय ही हृदय फे आन्तरिक 
सुख के लिए हुआ-- स्वान्तःसुखाय तुलसी. रघुनाथगाथा 
भाषानिवन्धमतिमंजुलमातनोति' । यह न वशसे और भ ध्यर्थकृते' 
लिखी गई । इसके लेखक के आश्रयदाता कोई लौकिक राज़ा नहीं, 
बरन स्वयं मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान्‌ रामचन्द्र हैँ जिनके पुण्य चरित्र 
मारतीय परिवारिक जीवन के लिए, आदर्श हैँ और जिनके प्रति कवि 


की अननन्‍्य मक्ति थी। भक्ति भी ऐसी थी जो किसी आथ-लाभम अथवा 


चैमव-लिप्सा की गनन्‍्ध से दूषित न थी। इसके लेखक कवि-कुल-कमल- 
दिवाकर गोस्वामी ठुलसीदासजी जैसे आदर्श भक्त थे वैसे ही वे सूह्रमदर्शी 
प्रतिभाशाली कवि थे । उत्तम से उत्तम सामग्री कुशल से कुशल भावुक 
कलाकार के हाथ में आई . सत्र वानिक बन जाने पर भी यह दिव्य 
ऋति दिंदी साहित्य की मुझुठ-मणि क्‍यों न बनती १ 

मापा और भावों के सामंजस्थ दिखलाने, लोक-संग्रह '्रौर 
मर्यादाबाद के उच्च-आदर्श उपस्थित करने, नीति के विवेचन और %, 
मानवीय प्रक्मषति के रहस्योद्याटन में यह अंथ अद्वितीय है| यह भक्ति- 
ससामृत से भरपूर सतसोपान-विभूषित रामचरितमानस वास्तव में 


मानसरोबर है । इसमें सहृदय रसिक काव्य-मर्मज्ञ मरालों के लिए . 
अनेकों मौक्तिक भरे हुए. दें । इस मह्दाकाव्य में स्थान-स्थान पर खंड- 


काव्य का पदलालित्य, माबावेश और रचना-चाठर्य हे और मद्दकाव्य 
का सा तारतम्यमय विस्तार है | इसका एक-एक पद नपा-तुला है । 
मतिराम की नाविका की भाँति इसको “यों-ज्यों निहारिये नेरे हो नैननि, 
त्यो-स्यों खरी निकरें सी मिकाई! । इसमें सौंदर्य का सच्चा स्वरूप 5 
सम्लता है । जितनी बार पढ़ा जाय उतनी ह्वी नवीनता मिलती है ) अब 


है 


ह 
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हाँ पर मानस की विशेषताओं का कुछ दिग्दर्शन कराया जाता है | 
भाषा को भावों का शरीर बतलाया गया है| शब्द वही सुन्दर कहे 
जा सकते हैं, जिनमें उनकी आत्मा--श्रथ--की 
भाषा छौर भाव अभिव्यक्ति सहज में हो जावे, उनकी श्रान्तरिक 
का सामंज़स्थ शक्ति, उनका प्रकाश छुलकने लगे; भापा को 
न जानने बाला भी भाव को समझ जावे श्रोर जो 
जानने वाले हैँ उनके सामने चित्र-सा खिंच जावे | गोस्वामी जी वर्षा 
का वर्णन करते समय ऐसे शब्दों का प्रयोग करते हैँ कि मानो वर्षा 


/ प्रत्यक्ष रूप से हो रही हो | बन घमंड नभ गरजत घोरा' के सुनते 


ही बादल घिरे से दिखाई देने लगते हैँ और उनकी कड़क का मान 
होने लगता है | वर्षाकाल के वर्णन में बादलों के लिए मेघ, घन और 
बारिद तीन शब्दों का प्रथोग किया गया है, लेकिन तीनों का आ+ने-अपने 
उपयुक्त स्थान में । जहाँ पर 'डरपत मन मोर है वह्ों तो 'घन घमंड' 
ओर “घोरा” शब्दों का प्रयोग किया है; जहाँ गरजत लागत परम 
सुहाए' कहा है, वहाँ 'सेघ' शब्द कहा है और जहाँ मोरों के नाचने 
(ऊँ वर्णन है, वहाँ 'बारिद! जैसा कोमल शब्द रखा है । बसन्‍्त-बर्णन 
'में कैसे सुन्दर संगीतमय शब्दों का प्रयोग किया है ! चात्तक कोकिल 
कीर चकोरा, कूजत विहँग नचत मन-मोरा |! स्वयं शब्द्‌ ही कूजने 
ओर नाचने लगते हैं। “गुंजत भूगा' में भंग और गंजन की गूंज एक 
साथ मिलकर माधथुय का उत्पादन करती है | 'कंकण किकिणि नू पुर 
घुनि सुनि' में कैसा शब्दों का चमत्कार है । 'नू पुर घुनि' में छोटे-छोटे 
शब्दों की अनुप्रासमय आदत्ति में कंकण और किंकिणि को धीरे-धीरे 
विलीन होती हुई ऋंकार-सी सुनाई पढ़ती है। जहाँ पर युद्ध का 

वर्णन आता है वहाँ कठोरतासचक शब्दों का प्रयोग हुआ है। 

'मए क्रद्ध जुद्ध विरुद्ध रघुपति भ्ोन सायक कसमसे | 

कोढदंड घुनि अत्ति चंड सुनि मनुजाद सब्र मादत असे ॥ 
इस विराट अन्य में जैता भाषा का चमत्कार है वैसी ही भावों को 
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भी उल्कृष्टता है | एक से एक अनुपम भाव मौजह ४० 
जो मनुष्य की प्रत्येक स्थिति के लिए: लाभदार्यँ 
भावों ही उत्कृष्ट होते हैं । 'दोइहे सोई जो राम रचि राखा' में यदि 
भाग्यत्ाद है तो 'कादर मन कहूँ एक अधारा, देव 
दैव आलसी पुकारा' में पुरुपार्थ हे | ज्ञानियों के लिए. मायवाद्‌ कीं 
प्रतिपादन किया है और उसी के साथ 'मन मोदक नहिं भूल बुताई' 
में व्यावहरिकता का प्रेम दिखाया है | 'लिखत सुघाकर लिखि गा राह 
में माग्य की आकस्मिक विपरीतता का कैसा सुन्दर चित्र खींचा है ! 
पपराधीन सपने सुख नाहीं? और “सत्र ते अधिक जाति अपमाना' में 
स्वाधीनता तथा जाति-प्रे म का अत्यन्त मार्सिक परिचय टिया है 
बेन मित्र दुख होदिं दुखारी, तिनहि विलोकत पातक भारी में मिन्नता 
थी महिमा बढ़े जोरदार शब्दों में गाई है। 'परहित सरिस धर्म नहिं 
भाई, पर-पीड़ा सभ नहिं ऋधमभाई में सब पुराणों का सार ओर शात्त्ने 
का निचोड़ रख दिया दे । दुख-सुख के तुलसीदास जो ने बढ़े ई' 
सजीव चित्र खीचे हैं | जब्र दशरथ जी पर कैकेयी की राम-बनवास- 
सम्बन्धी वर-याचना का वच्रपात हुआ तंत्र तुलसीदात उनके सुख से 
कुछ कहलाते नहीं हैँ, बरन्‌ दशरथ जी की अ्रत्रस्था का बड़ा स्वामाविक 
वर्णन कर देते हैं शायद ऐसा वर्णन कोई अभिनय-कुराल नाटककार 
भी न करता | 


“गयठ सदमि कछु कद्दि नहिं आवा। जनु सचान बन रपटेड लावा । 
बिभ्ररन भव निपठ महिपालू | दामिनि हनेड मनहूँ तर तालू ॥| 
मात्रे हाथ मूंदि दोड लोचन | तनु घरि सोचु लागु जनु सोचन । 
मोर मुनोरय सुरतर फूला | फलत करिनि जनु इनेठ समूला ॥” 
सिर पर हाथ रख कर आँख मूँद लेने का वर्णन कैसा स्वाभाविः 

है ! सचान ( बाज " और दामिनि की उपमा कितनी सजीव है ) ए 
साथ शोघता, आकस्मिकता और सर्वनाश का चित्र खिंच जाता है । 
नाटककार का कौशल उसके चरित्र-चित्रण और चरित्र थे 
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क्रमशः परिवर्तन दिखाने में पी ज्ञाता दे । रामचर्रित-मान्त 
मे चरित्रचित्रण के लिए फेक से एक उतर 
च्यरित्र-चित्रेणे चरित्र भरे पढ़े हं। दशरथ मेँ सत्य-संघता के साथ 
युत्र-बत्सलता को सुन्दर खींचातानी दिखाई 

है| पुत्र-प्रे मन्‍वश दशरथ कैकेयी की कुटिलता में पूर्ण विश्वास नहीं 


। वे कैसे दीनभा5 से कहते दे 
म्रिया हवास सिख परिंदरई, माँगु विचारिं विवेक 
फिर वे असमंर्जठ ज्ञ॑ पड़े हुए व्यक्ति की मँति मंदी जी से 
घिनय करते एए7 
सुभिरि मंदेशर्दि कर्द्ि निहदोरी, बिनेंती छुनहु सदाशिव 
आशुतोष ठेस ओऔदर दानी, ऑरपते ह्र्हु 
आजकल के नोट छन्तद्वनद और मीन लक संघर्ष को परी 
महत्त्व दिया आरती है | देखिय पोस्‍्वामी जी ने कौशह्या की खसमं्जस 
आर माव-संधर्ष कैसे सुन्दर दर 
हूं न क् दूँ डर दादत दीई | 


)े रख छुतदि कर्ड अनुरोधू , री 


सुमित्रा की त्याग लदमण ञ्रा क्के 
तुमरेंदि भांग रोड बन जाई; हेठु तात कछ नाई । 
है लद्धमण, ठमको उनकी सेवा करने 
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अवसर देने के लिए. ही, दिया गया है 
नाटककार के लिए, चरि का ; परिवर्तन दिखाना ््बरि 
महत्त्व द्दै कैकेबी-मंथरा-सं्वरद 
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गोस्वामी जी ने मनोविशान का सूदर्म परिचय दिया है। बड़े ही कौशल 
के साथ उन्होंने कैकेयी का परिवर्तन दिखाया है| मंथरा कुछ कहती 
नहीं है, सिसकती है | जब सिसकना बंद नहीं होता तब कैकेयी के 
सन में शंका होती है, वह राम की कुशल पूछतो है। मंथरा बड़ी 
चतुरता से उत्तर देती है 'रानहिं छाँड़ि कुशल केहि आजू! और 
सोतिया-डाह की जाग्रत करती दे | 
धपूत बिदेख न सोच तुम्हारे | जानति हहु बस नाह हमारे | 
कैकेयी इस भुलाबे में न आकर नीति का आश्रय लेती दे--- 
जेठ स्वामी सेवक लघु भाई | यह दिनकर-कुल रीति सुहाई |? 
इस पर मंथरा एक उपेक्षापूर्ण निस्वार्थता के साथ स्पष्टवक्ता 
होने की बात चलाती है, ठकुरसुहाती बात कहने को बुरा कहती है और 
अपने मन्द-भाग्य को दोष देती है । 
कोड नप होठ हमे का हानी । चेरि छा ड़ि नहिं होठव रानी ! 
उदारसीनता में निःस्वार्थता दिखाई देती है; निःस्वार्थता सत्य और 
निष्पक्षता की कसोर्टी है | इसका बड़ा प्रभाव पड़ता है | मंथरा चुप हो 
जाती है। केकेयी वार-बार पूछने लगती है | मंथरा बड़ा दिखावटी 
संकोच कर उत्तर देती है। इसी प्रकार कैकेयी में क्रमशः परिवर्तन 
. ड्ोषाता है | 
है यद्यपि रामचरितमानस नाटक के तोर पर नहीं लिखा गया तथापि 
इसमें नाटक के सब्र गुण हैं। ऐसी चरित्र-चित्रण-कुशलता शायद 
ही किसी नाटक में दोगी | लक्ष्मण-परशुराम तथा रावण-अज्भद आदि 
संवादों की सजीवता रामचरितमानस के नाट्कत्व को और भी निखार 
देती ६ | 
दून सत्र बातों के साथ गोस्वामी जी ने अपने रामचरितमानस में 
लोक-संग्रह और मर्यादावाद का बढ़ा ऊँचा आदर्श 
उच्- आदर्श रक्‍खा ई। स्वेच्छाचार का घोर विशेध किया है; 
मारग सोई जा कह जो भावा' ऐसी स्वतन्त्रता को 
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बुरा कहा है। यह स्वेच्छाचार का विरोध प्रजा के लिए ही नहीं है, 
वरन्‌ राजा लोग मी नियम मर्यादा से बँघे थे। प्रजा को सुखी रखना 
ही राजा का धर्म बतलाया गया है। 'जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, 
सो हुप अवसि नरक अधिकारी! ) इसीलिए सचिव वेद्य और गुरु को 
सत्य बोलने के लिए, पूरी स्वतन्त्रता दे रक्खी है। 
सचिव, वैद्य, गुरु तीन जो, प्रिय बोलहिं मव रास । 
राज ४रमु तनु तीन कर, होदि वेगही नाव॥ 
रामचरितमानस के समाज में ब्राह्मण ओर शुरुओं का पूरा 
» आदर है। भगवान्‌ रामचन्द्र जी विश्वामित्र के पैर दबाते हैं। जब 
शुरू वसिष्ठ श्रीरामचन्द्र जी के घर जाते हैं. तब्र वे कितनी विनय से 
उनका स्वागत करते हैं--- 
रहे चरन सिय सहित बहोरी, बोले राम कमल कर जोरी | 
सेवक सदन स्वामि आगमन मंगल-मूल श्रमंगल-दमनू॥ 
श्रीरामचन्द्र के युवराज बनाये जाने के संबंध में राजा दशरथ सत्र 
से पहले गुद बसिष्ठ से सलाह करते हैं। फेवल गुरुजी ही नहीं 
चुलाये जाते वरन्‌ू सचिव महाजन सकल बुलाये; कोई बात नीति के 
$ विदद्ध नहीं होती | लंका जीत लेने पर भ्रीरामचन्द्र जी अपने सहायकों 
को भूल नहीं जाते । श्रत्ति उपकार करों का तोरा, सम्मुख होई न सके 
मन मोरा', 'तम्हरे बल मैं राचण मारा इत्यादि वाक्यों द्वारा वे वानरों 
के प्रति कृतशता प्रकाशित कर उनको गौरब देते हैं। हिन्दू धर्म की 
जो कुछ मर्यादा है उसका मानस में पूर्णतया पालन किया गया है । 
इस गन्थ-रक्ष ने हिन्दू-आदर्शो, हिन्दू-मावों और हिन्दू-संस्क्ृति 
की रक्षा कर एवं हिन्दू-धर्म के मिन्न-मिन्न अंगों में 
हिन्दी-छाहित्य सामंजस्य स्थापित कर हिन्दू-धर्म में अद्वितीय स्थान 
सें रासायणु का पाया है। जिस प्रकार हिन्दू-धर्म में इसका स्थान 
स्थान अद्वितीय है उसी प्रकार हिन्दी साहित्य में भी कोई 
ग्रन्थ इसकी समता नहीं कर सकता | समुद्र की मॉति 
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यह ग्रन्थ अपने विस्तार में जैसा व्यापक है वैसा ही इसका भाव-गांभीये 
भी अथाह है | मानव-जीवन का कोई ऐसा कोना नहीं जिसको इसने 
आजलोकित न किया हो | सर, कव्रीर, देव, त्रिंहारी, भूषण और मतिराम 
समीमहानुभावों से अपनी अपनी सूक्तियों से हिन्दी-माषा की शोमा बढ़ाई 
है; सब्र में अपनी विशेषताएँ हैं। किन्‍्तु यदि हम ऐसे पंथ को तलाश 
करना चाहें जिसने सारे मानव-जीवन को परिवेष्टित कर लिया 
हो तो हमको रामचरितमानप्त का ही नाम लेना पड़ता है। मानव- 
छृदय के अगाध समुद्र में पैठने वाले हिन्दी-कवियों में सूर और 
तुलसी ही अ्म्रगए्य हैं | यह बात अवश्य माननी पड़ेगी कि सूरदास 
वात्सल्य के वर्शन में संतार के साहित्य में अद्वितीय ठहरेंगे, शंगार- 
वर्णन में भी सूरदास जी ने कलम तोड़ दी है; उनकी भाषा का माधुर्य 
भी अनुपम हे, किन्तु उनका बृत्त संक्रुचित है| तुलसीकृत रामायण में 
यह बात नहीं है। उसमें कोई बात छोड़ो नहीं गई और जिस बात को 
उठाया गया है, उसे पूर्णंतवा अलंकृत कर दिखाया है। 
स्नेह और शील, लज्जा और प्रेम, सत्य और पुत्र-प्रेम, आदि 
भावों का संब्प दिखाकर मानव-छृदय का मार्मिक शान उप- 
ध्थित किया गया है | श्री रामचन्द्र का मर्यादा-पालन, बैर्थ और 
अनुपम त्याग, दशरथ जी की झआात्मब्रलिदान करने वाली सत्यपरायणता, 
भरत का संन्यास, लक्ष्मण की श्रात-शक्ति, दत्ुमान का सेबा-धर्म, मंथरा 
का कांडिल्य, केकरेयी का तिरियाहठ, साता का सतीत्व, रावण का 
घातक अभिमान, सत बातें किस एक ग्रन्थ में मिल सकती हैं ! राम- 
चखरित का औरों ने मी वर्णन किया है, किन्तु उनमें इतनों हृदय की 
आस्तरिकता नहीं | कोई अलंकारों के प्रवाह में बह गये तो कोई छुंदों 
के जाल में फंस गये | मूल नायक के चरित्र-सौंदर्य को जैसा राम 
चरितमानस में दिखाया गया दे वेसा कहीं नहीं। ठलसीदास जी 
जो कहना चाह, उसे इृढ़ता ओर प्रभाव के साथ कद्दा, जो चार 
दिखानी चाद्दी वह सफलता-पूर्वक दिखा दी, काव्य-परिपाटी का पालर 
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किया, रस और अलंकारों का स्वामाविकता से प्रयोग किया, किन्तु 
उनके कारण मूलभावों का बलिदान नहीं किया। मानव-चरित्र की 
सूक्ष्म से सूचम रेखा पर प्रकाश डाला, धर्म और मर्यादा की रक्षा को, 
सिद्धान्तों का उद्धादन किया और उत्तमोत्तम सूक्तियों द्वारा जीचन की 
अत्येक स्थिति के लिए. उपदेश दिया। इसीलिए यह गन्थ-रक्ष 
हिन्दी-साहित्य का सुकुट्मणि गिना जाता है । 
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यद्यपि तलनाहमक समालोचना आजकल की उपज समभी जाती 
है तथापि आचीन काल में संरक्षत और माणा में बहुत सी ऐसी साहित्य - 
संचंधिनी सूक्तिशें प्रचलित रही हैं जिनमें तुलनात्मक समालोचना का 
चीज पूर्णतया वर्तमान है| उपर्यक्त सूक्ति उन्ही यूक्तियों में से है। 
सूरद्यस जी के संबंध में इसी प्रकार की और भी एक तुलनात्मक यूक्ति 
असिद्ध है| 
उत्तम पद कवि गंग के, उपमा को बलबीर ( बीरबल ) | 
केशव श्ररथ-गंभीरता, सू& तीन गुण घीर ॥ 
सूर सूर तुलसी ससी उड्ड॒गन केशवदास' में सूर, तुलसी और केशव 
के सापेक्षित महत्व का प्रश्न है | वान्‍तव में 'यूर' और तुलसी की ही 
प्तिद्द द्विता दे । इनमें से किस की 'ससी' ओर किस की 'सूरो कहा 
जाय यही प्रश्न है | उड्गन तो 'सूरो और सती! से बहुत पीछे रह 
जाते है। साहित्व में इन तीनों का स्थान जानने के लिए, इनके बरणय- 
विपय और वर्शन-शैली के बारे में कुछ परिरय प्राप्त करता वांछुमीय 
हैं| ठुत़्ना के लिए भेद के साथ समानता की आवश्कता है, क्योंकि 
दो पृथक्‌-पुथक्‌ राद जाने वालों की कोई तुलना नहीं हो सकती | तीनों 
ही मदाकवि प्रायः समझालीन हैं और तीनों ही अपनी-अपनी रीति से 
सगुणोपासक मक्त हैं| त्यागी, महात्मा और भक्त होने के नाते तो सर 
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और तुलसी में विशेष समानता है और राम-मक्त और प्रव॒न्ध-काव्यकार 
होने के नाते तुलसी और केशव का विशेष संबंध है | महात्मा सूरदास 
जी ने कथापसंग और चरित्र चित्रण की अपेक्षा स्कुट पदों के सौंदर्य 
आर नखशिख के विशेष वर्णनों की ओर अधिक ध्यान दिया है | 
मर और तुलसी दोनों ही स्वान्त:सुखाय लिखते थे | वे अपने इष्ट- 
देव के गुणगान में तलल्‍लीन हो जाते थे | पर केशवदास जी राज्याश्रय में 
रहे थे और उनकी कविता भी उनके आश्रयदाता को झुचि से प्रेरित 
होती थी | इसके अतिरिक्त केशवदास जी पडित और आचार्य मी थे 
ओर उमकी बहुत सी कविता कार्च्यागों के उदाहरण-स्वरूप भो होती 
थी। यद् परिस्थिति केशवदास को सर और तुलसी से एकदम अलग 
कर देती है | महात्मा तुलसीदास ज्ञो तो नर-काब्य करना सरस्वती 
देवी को बृधा कप्ड देना समझते थे--- 
'कीन्हे प्राकृत-लन-गणुन गाना, सिर छघुनि गिरा लागि पछिताना! 
रदास जो गोकुल-विह्री बालकृप्ण के उपासक हैं ओर उनकी 
भक्ति में सख्य-माय का प्राधान्य ह | गोस्वामी तुललतीदास जी धनुर्धारी 
मर्यादा पुय्पोत्तम रामचन्द्र जी के उपासक हैं| ये अपने इष्ट देव को 
किशोरावस्था में देखते हैँ | भक्ति में दास्घभाव के कारण ये अपने 
भगवान को इतनी खरी खोटी नहीं सुना सकते जितनी कि सूरदास जी] 
है सूरदास सरबसु जो दीजै, कारों कृति न माने; अति अधिकार जनावत 
यातें अधिक तुम्दारे हूँ कह्ु गेयों ! वात्सल्य और »गार में ऐसी चार्ते 
छल स्वामाविक भी द्ोती हैं | किन्तु फिर भा ऐसी बातें शायद तुलसी- 
दास जी अपने दष्ट देव के लिए नहीं कहला सकते थे। बाल-लीला 
यर्णुन में भी रामचन्द्र जी अवधेश के दी वालक रहते हैं | 
ठुलसी अपने दृष्ठ देव का नीचा देखना सद्द नहीं सकते ये इसलिए 
उन्होंन लवकुश कांड नहीं लिखा। केशवदास जी भी अपने इप्ट देव 
का इतना भय नहीं करते थे | सूर और केशव में सीधी खरी बात 
कहने का अवश्य आनन्द था जाता दे | सरदास जी मूह लगे दास की 
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भसाँति अकड़ भी जाते हैँ और (विरद बिनु! करने की धमकी मी देते हैं 
किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि तुलसीदास जी अपने इृष्ट देव से 
दूर का ही सम्बन्ध रखते हैं| वे मी उपालम्भ देते हैं किन्तु मर्यादा के 
भीतर । उनके उपालम्भों मे भी उनकी अ्नन्यता प्रकट होती है-- 
दूबरो को न दूसरो द्वार, राम दयाधाम 
राबरी ही गति बलविभव-विहीन की | 
जत्र विचारे इतना कह लेते हैं तव कहीं विरद को लजा आने की 
बात उठाते हैं | 
लागगी पे लाज वा विराजमान विरुद॒हि 
महाराज आज जो ल देव दाद दीन की | 
विनय के प्रसंग में कभी-कभी सूरदास जी भी दीनता दिखाने में 
तुलसी से पीछे नहीं रहते--हों सत्र पतितन को टीको' | कुछ विद्वानों 
का ख्याल है कि ऐसे पद सूर ने महाप्रभु वल्‍लाभाचार्य से दीक्षा लेने 
के पूर्व ही लिखे थे । 
दोनों ही महात्माश्रों ने अपनी अनन्यता में अन्य देवताओशों का 
थोड़ा बहुत तिरस्कार किया है, किन्तु तुलसीदाउ जी ने अ्रपनी अन- 
न्यता को श्राघात पहुँचाये त्रिना और देवताओं की उपासना भी की 
है | मयदा और परंपरा के अनुकूल गणेश जी तथा महादेव जी 
आदि सब से प्रार्थना भी की है किन्तु सब के पास राम-भक्त होकर 
ही गये हैं ओर सबसे राम भक्ति दी माँगी है-- 
“बसहिं राम-सिय मानस मोरे । 
कविता के सम्बन्ध में हमको इन महात्माओं के बरण्य-विपयों पर 
कुछ विचार करने की आवश्यकता है | गोवर्धन-धा: ण॒, कालीद्ह- प्रवेश, 
दावानल्-पान आदि में यद्यपि भगवान कृष्ण का लोकोपकारक रूप प्रकट 
होता है, तथापि सारे जीवन पर विचार करने से उनका लोकरंजनकारी 
- रूप अधिक प्रकाश में आता हैं | मगवान रामचन्द्र जी में दोनों रूप 
समानता से दृष्ट्गोचर होते हैं। महात्मा सूरदास जी के वर्णन में 
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श्रीकृष्ण भगवान का क्षेत्र त्॒ की लीला में संकुचित है। मगवान 
रामचन्द्र जी का जीवन-कार्य प्रायः सभी क्षेत्रों में दिखाई पड़ता है । 
उनके जीवन में सुख और दुःख दानों ही हैं। «रन सच तो यह कि 
उन्होंने सुख भोगने की अपेक्षा दुःख अधिक सहा है । रामचन्द्र जी 
शील और मर्यादा के अवतार थे | वे मर्यादा से एक रेखा भी हय्ना 
नहीं जानते थे। »कृप्ण जी के जीवन में लीला, आनन्द ओर स्वा- 
तन्ध्य का भाव श्रधिक था | इसी कारण सूर और तुजसी के वर्णनों में 
भेद है | यूरदास चाल लीला के वर्णन में अद्वितीय हैँ, क्योंकि उनके 
इप्ट ही शआाल-कष्ण थे | “मैया कपहूँ, बढ़ोगी चोरी, किती गार भमोहि 
दूध पिबत भइ यह अजहूँ है छोटी” “मैया मोहि दाऊ बहुत खिभायो, 
मोंसों कहत मोल को लीन्हो, नू जसुमति कब जायो!” का-सा वात्स+य 
वर्णन शायद ही मिलेगा , भहात्मा तुलसीदास जी ने भी गीतावली में 
चाल-लीला का बहुत द्वी सुन्द, वर्णन किया है, किन्तु उसमें थोड़ा सा 
राजसी भाव मिल जाने के कारण इतना माधुर्य नहीं रहा | 
इसी प्रकार &गार बर्शुन में भी दोनों महात्माओं के वर्णन में 
पहुत £ न्तर पड़ जाता हैं। सूरदास जी में संयोग और वियोग की 
ऊँची और नीची सभी दशाझ्रों का विशद्‌ बर्गन आता है | तुलसीदास 
जी दा संगरोग-2८ गार बड़ा मर्यादापृर्ण है, उनके वर्णन में बियोग का 
हुःब अवश्य है किन्तु उस वियोग में मान के लिए स्थान नहीं | एक- 
परनाजत मे दृष्या-मान का तो प्रश्न ही नहीं उठता, कन्तु ठुलसीदास 
नी के लिए प्रणय मान भी मर्यादा के बाइर था | सीता का वियोग 
भाग्य में रित है, उसमें दु:ख की रुच्ची अनुभूति है | मर्यादा के वघन 
मे सता जी गोपिफाओं की भाँति रामचन्द्र जी को डलटा-सीधा भी नहीं 
हद माताओं उनके उपालंभ में बड़ी दो मीठी कसक सुनाई पड़ती है | 
'लखनजाल कृपाल निपरदद्दि शारित्री « बिसारि। 
पाल; सत्र तापसिन ज्यों राजधरम ब्रिनारि ॥ 
डिस दाजवर्म के वश मुझको घर से निकाल दिया है उसी राज- 
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धर्म के नाते मुझे और तपस्वियों की माँति पालना कितना दीनता 
का उपालंभ है ! 

सूरदास जी ने संयोग और वियोग ःयार का वर्णन ऐसा पूर्ण 
किया है मानों फुरसत में बैठकर किया दो | तुलस्तोदास जी ने प्रसंगवश 
उतना ही किया है जितना कि मर्यादा के मीतर दो सकता है! वाठिका 
में राम और सोता को मिलाते अवश्य हैं किन्तु उनकी परस्पर बातचीत 
नहीं होने पातो | बन-गमन प्रसंग में 'खंजन मंजु तिरीछे नेननि' में 
सीताजी के भ्र,विक्षेप आदि का वर्णन करते हैं, किन्तु उसमें राम और 
सीता का परध्यर व्यवहार नहीं दिखलाया गया है। 

सूरदास जी के लिए. बाल-लीला और *श£ गार-लीला मुख्य विपय 
हैं। तुलसीदास जी में मानब-जीवन के और इश्यों के साथ इनका भी 
वर्शुन हो जाता है। अन्र प्रश्न यह है कि सूरदास जी ने अपने विषय का 
वर्णन कैसा किया है; यद्यग्प सूरदास जी कहद्दी-कहीं कवि-परंपरा में 
पड़ गये हैं तथापि वे अपने मुख्य विषयों के वर्णन में अपना सानी 
नहीं रखते | उद्धब-संबाद में तो उन्होंने गोपियों के प्रेम की हृढ़ता 
पराकाष्ठा की पहुँचा दी है।ऐसो दशा को देखकर उद्धव जी को 
अपने तन-मन की सुध भूले ही जानी पड़ी होगी। सूरदास जी ने 
अपने विशेष विपय का वर्णने ऐसी उत्तमता से किया है कि दूसरे 
कवि उनकी बराबरी नहीं कर सकते, किन्तु कमी इतनी ही है कि उनका 
विषय उतना व्यापक नहीं जितना कि तुलसीदास जी का और न उनके 
ब॒र्णनों में वैशा लोक-संग्रह का भाव है जैसा कि तुलसीदास जी के 
काव्य में | तुलसीदास जी के काव्य में 'शिव और 'सुन्दरर का योग हो 
जाता है | कला और सदाचार का डिच्छेद नदीं होने पाता । सरदासजी 
अपना जचषेत्र संकुच्ित रख उसमे खूब कारीगरी दिखाते दें | तुलसीदास जी 
अपना जेत्र व्यापक रखते हुए भी अपने बर्णनों को संदर और संबद्ध बनाते 
हैं। केक्‍ल थगार और वास्सल्य के ज्षेत्र में सूरदात जी तुलसीदास जी 
से आगे बढ़े हुए हैं किन्तु मानवजीबन के मिन्न-भिन्र रूपों के वणन में 
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तथा लोक-संग्रह के भाव में तुलसीदास जी अपना सानी नहीं रखते | 
भाषा की दृष्टि से दोनों की भाषाएँ भिन्न भिन्न हैं। सूरदास जी ने 
शुद्ध अजभाषा में रचना की हैं और उसके स्वाभाविक माधुर्य का 


पूर्णतया लाभ उठाया है| इन्होंने अधिकतर गीति-काव्य लिखा है 


जितमें काव्य और संगीत का बड़ा मधुर सम्मिश्रण हो गया है | 
इन्होंने संसक्षत के तत्सम शब्द बहुतायत से नहीं रखे हैं और संयुक्त 
वर्णा का भी कम प्रयोग किया है, इस कारण इनके काव्यों में श्र तिकटु 
दोप कम आने पाये हैं। इनके काव्य सें अ्रलंकारों का पर्याप्त प्रयोग 
पाया जाता है। कहीं तो इनके अलंकार बहुत ही स्वाभाविक 
रूप में आये हईं ओर कहीं पर वे केवल चमत्कार उत्पादन के 
लिए लिखे हुए मालूम पड़ते हं--जैसे कि “अदूमुत एक अनुपम 
बाग बलि ग्रदिद्ध पद में दिखाई पड़ता है। कहीं-कहीं सूर ने अपने 
अलकारों की सार्थकता पर भी प्रकाश डाला है। सूरदास जी ने कुछ 
कं भी लिखे हैं जिनम॑ प्रसाद गुण का नितान्त अभाव है | तुलसीदास 
जी की अपेक्षा सूर में मुहावरों का अधिक प्रयोग है | 
सास्वामी तुलसीदास थी से अवधी और व्जभाषा दोनों में ह्दी 
काव्य लिखे हैं| लोगों का कथन दे कि गीतावली आदि काव्य- 
पुस्तक तुलसीदास जी ने यूरदास जी से ही प्रभावित होकर लिखी हैं। 
गातावला थऔर कवितावली के छुंद्रों के लिए श्रजमापा दी उपयुक्त थी | 
बपि तुलसादाध जी का महरव अवध्थी के दोहा-चौपाइयों की पद्धति 
मे आधक दिखाई पड़ता हैं तथापि उनके बिनय के पद बहत ही 
संगीतमय हैं. और उन्होंने अपने समय की सभी अन्य शैलियों को 
भा अपनावा 8 | तुलसीदास जी ने जो अलंकार लिखे हैँ, वे भी 
पड़े स्वामाविक है | वे केबल चमत्कारोत्पादन के लिए नहीं हूँ 
परन्‌ उनमे भावों की सूढ़ता और वर्ण्य-विपय की स्पप्ट्ता भी प्राप्त होती 
| गासतरार्मी तुलसीदास जी ने शब्दों के चुनाव आर प्रयोग में बहा 
काशल दिखाया है। यश्पि यह गुण सूरदास जी में भी है तथायि 


यूर सर तुलसी ससी उड़ुगन केशवदास श्र 


वह गोस्वामी तुलसीदास जी में विशेष रूप से है। इन सब वातों से 
गोस्वामी दुलसीदास जी का स्थान यरदास जी से ऊँचा बैठता है। 
किन्तु सू(दास जी में तुलसीदाठजी की अपेक्षा माघुय गुण का आधिक्य 
है। जिन महात्मा ने 'सूरःसूर ठुलसी सती” की सूक्त को प्रचार 
दिया है वे एक तो सूरदास के माधुय गुण से प्रभावित ग्रतीत होते हैं, 
दूसरे वे किसी अंश में यमक और अनुप्रास के भक्त मालूम होते हैं । 
तुलसी और केशव के सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
तुलसीदासजी ने सच्चे भक्त की दृष्टि से कविता की थी । गोस्वामी जी 
में भक्ति-मावना का पहला स्थान है, उससे पीछे वे कवि हैँ | भक्ति- 
भाव उनका ध्येय. और साध्य है और कविता उसका साधन है। 
इसके बिपरीत केशवदासली प्रधानतया कवि और पंडित थे और गौण 
रूप से भक्त थे | उनका राजघरानों से संबंध होने के कारण उनके वर्णन 
में ऐश्वर्य की मात्रा अधिक है। केशवदास में चमत्तारोत्पादन की 
भावना का बाहुल्य है | उनमें इतनी सरसता नहीं जितनी कि सूर 
आर तुलसी में | जिस प्रकार सूर और ठुलसी ने श्रपने काव्य में अपना 
इृदय मिकाल कर रख दिया है वैसा उन्होंने नहीं किया | उनमें न तो 
छुलघीदास जी. की भावुकता आई .है और न वे तुलसीदास जी की 
भाँति अन्तर और बाह्य प्रकृति के चित्रण में सफल हुए हैं। उन्होंने 
देश और काल का ध्यान नहीं ,रक्खा | नाम गिनाने के आवेश में 

श्रयोध्या और मिथिला के बीच में दक्षिण में होने वाले लॉग, इलायची 

और सुपारी के पेड़ रंख दिये हैं| ये अलंकारं के विशेष भक्त मालूम । 
पढ़ते हैं, यहाँ तक “कि अलंकारों के प्रेम में उन्दोंने वास्तविकता को 
*गौय-उा कर दिया है। केवल शब्दसाम्प के आधार पर वे सेव और 
“बेर फा.वगीचा खड़ा कर देते है | इलिप-प्रियता के फारण इनकी भाषा 
“क्ष संस्कृत के कटु भौर)करठिन शब्द वहुतायत से आते हैँ, इस कारण 
, उंसमे- कहदी-कहीं : केश-कटुता का दोष आ जाता है। वास्तव में भाव 
आर कलापक्त का संतुलन जैसा सर और ठुलसी में हे वैसा फेशव में 

१६ 
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नहीं है -। केशव का कलापद भावपक्ष को दबा लेता दे । 
उपयुक्त दोषों के होते हुए. भी केशवदास में बहुत से श्लाघनीय 
गुण है जिनके कारण उन्हें हिन्दी-साहित्य के ज्योतिर्भय पिंडों में स्थान 
मिला है। इनका अपनी भाषा पर पूर्ण अधिकार है। एक-तानता 
( ॥०४०४०७+३ ) बचाने के लिए बदलते हुए, छुंदों को रखने में 
दे बड़े सफल हुए, हे । इनके राजसी ठाद-बाद के चर्शन बहुत सुन्दर 
हैं| केशव के कयोपक्रथन बड़े सनीव और वाकचाठ॒र्य-पूर्ण हैं । ४ 
का भी इन्होंने बढ़ा अच्छा वर्णन किया है किन्तु कद्दी-कहीं-- जैसे राम 
द्वारा कौशल्या के प्रति वैधव्य धर्म का उपदेश इस बात का बोधक . 
है कि इन्होंने सर्वनन औचित्य का ध्यान नहीं किया। इसकी कल्पना 
भो उर्वस हे, किन्तु इनमें भावों की वह सुकुमारता नहीं जो तुलसीदास 
जी में है। वन-गमन के समय तुलसीदास जी की सीता रामचन्द्र जी 
के चरण-चिट्ठों को बचाकर चलती है--- 
'प्रभु पद रेख बीच द्विच सीता, घरति चरन मग चलति सभीता । 
सोय शाम-पद्‌ अंक बराणं, लखन चलहिं मग दाहिन वाएँ। 
इसी अवध्या में केशवदापत जी की सीता उनके चरण चिहों पर 
ईी चल कर रामचन्द्र जी के चरणों से शीतल की हुई पृथ्ची की श्रपेच्षा- 
कृत शीतलता का श्रनुभच करती हैं-- 
म्रारग कही रत तापहित है शअ्रति 
केशव सीतदहिं शोतल खागति | 
उ्यों. पद-पद्चन ऊबर पॉयनि 
६ जो चले तेदि ते सुखदायिनी 
इसमें प्रेम अवश्य दे किल्ठु चह शील और मर्यादा नहीं जो _ 
तुलसीदातडी के कपन में है | केशवदास जी मक्त होते हुए मी श्रपने 
इग्देव तथा उनके अनुवायियों के प्रति खरी-खोटी कइलाने में नहीं 
चूडगे। इन्दोंने विमीयय के माठद्वोए को उपेक्षा-इण्टि से नहीं देखा है । 
ल्राड विमीषन तू नर दूपन 
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एक तुद्दी कुल को कुलभूषन ॥' 
न न न 
. 'देव बघू जब ही हरि ल्यायो 
क्यों तब ही तनि ताहि न आयो £ 
यों अपने जिय के डर आए 
छुद्र, से कुल छिंद्र बताए। 
जेढो भैया, अन्नदा, राजा, पिता समान। 
ताकी ते पतनी करी, पतनी मातु समान ॥ 
* गोस्वामी जी ने ऐसे प्रसज्ञों को बचाने के लिए ही अपने रामचरित- 
मानस फो उत्तरकास्ड पर ही समास्त कर दिया था। 
केशव में पाशिडत्य और निर्भीकता श्रादि सद्गुणों के होते हुए. भी 
भाषा का वह माधुर्य और भावों की वैसी तीमता और थ्रान्तरिकता नहीं 
है जिसके कारण सर और तुलसी ने सूर श्ौर उसी की पदवी पाई दे | 


३३, कविवर बिहारी ओर उनकी सतसई 


तंत्री-नाद कवित्त रख, तरस राग रतिर॑ग। 

अनबूड़े घूड़े, तरे, जे बूड़े सब अंग ॥ 
फविवर बिद्दारी उन सहृदय, सरस एवं भावुक महापुरुषों में * हैं 
जो तंम्नी-नाद, फवित्त रख, सरस राग और रति-रंग 
जीवन बृत का में सब अंग बूड़े होने के फारण 'तरे! कहे जा सकते 
आधार. हैं| आत्मख्याति में अरदचि रखने वाले मारत के 
अन्य महापुरुषों की भाँति इन मद्ाकवि का जीवन- 
चरित्र भी श्रशानतिमिराच्छादित दे | सतरई में कुछ ऐसे दोदे श्रवश्य 
पाये जाते हैं, जो इनके जीवन-चरित्र-सम्बन्धी अन्धकार में आलोक की 

एक चीय-रेखा उत्पन्न कर देते हैं । 

इनका जन्मस्थान ग्वालियर राज्य के बठुआ गोविन्दपुर में 


मिशन लाश) रा 
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बतलाया जाता है । ये माथुर ब्राह्मण ( चतुर्वेदी ) कहे जाते हैं | इनके 
वंशन बंदी राज्य में अब भी वर्तमान हे । 
इनका जन्म संबत्‌ १६६० में बतलाया जाता है) ये जयपुर के 
महाराज जयसिंह के, जिनकी प्रशंसा में इन्होंने दो 
जीवन वृत्त. चार दोहे लिखे हैं, आश्रित ये। इन्होंने संवत्‌ 
१७१६ में अपनी प्रसिद्ध 'सतसई” समाप्त की थी-- 
संबत्‌ ग्रह ससि जलधि छिति, छुट तिथि बासर चंद । 
चैत्र सास पस्र॒ कृष्ण में, पूरन आनंद कंद ॥४७ 
इससे उस समय उनको अवस्था ५६ वर्ष की बैठती है | इस दोहे 
तथा बिद्दारी के श्राभ्रयदात्ता मिर्जा राजा जयशाह के समय से जो कि संवत्‌ 
१६७७ से १७२१२ तक रहा, कवि का जन्म १६६० में होना युक्तिसंगत 
प्रतीत होता है। इनकी मृत्यु १७१६ के दो चार वर्ष बाद हुई होगी । 
इनके पिता का नाम केशव था | 
प्रकट भण्ः द्विमरन कुल, सुध्रस बसे बज आय। 
मेरे इसो कलेस सत्र, केसो केसो-राय ॥ 
इस दोहे में कवि ने अपने पृज्य पिताजी की श्रीकृष्ण से--केशव 
नाम में तथा अन्य गुणों में-/-समानता दिखला कर घ॑न्देना की दे 
द्विजराज कुल - कृष्ण पकछ में चन्द्रबंश और पिता के पक्तं में श्राहण 
कुल; द्विमगश चन्द्रमा और ब्ाह्ण दोनों को कहते है. में दोनों का 
झन्म हुआ द और दोनों स्वेच्छा से ब्रव में बसे थे | इनका बाल्यवाल 
वुन्देलसंद में व्यतीत एशा था और जवानी में ये मथुरा में रदे। 
एस हम्बन्त में भी एक दोद्दा प्रचलित है । 
जम्म ग्वालियर जानिए, खंटयबुदले घाल। 
तमनाई आई सुखद, मथुरा बंधि समुगल ॥ 


४ ग्रह न्‍न्नवप्रद अर्पात्‌' ६, संधिल्‍चन्द्र - १, ललधिजरसप्त- 
म्ू७, थितिष्-पृष्यी व १, शसकी उलटा करने से १७१६ द्वो 
ह। 'झद्दाना बामतो गति; ह 


॥१६/१2$ 
न 


ब्द 


सन्त 
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बुन्देलखंड में वाल्यकाल व्यतीत करने की बात उपयक्त दोहे तथा 
उन की कविता में लिखिबी, गनिवी, देखिब्री, लाने, वीघे, शुद्दारी 
आदि बुन्देलखंडी शब्दों के चाहुल्य के साथ आने से प्रमाणित होती 
है। स्वर्गीय काव्यमर्मज्ञ पंडित पद्मसिंद शर्मा इस मत से सहमत नहीं 
मालूम होते । उन्होंने देखित्री, गनिद्वी शब्दों को त्जभाषा ही माना 
छोर अपने मत के समर्थन में ठुलसीदासजी की भाषा में भी ऐसे शब्दों 
के उदाहरण दिखाये हैँ । पर इस बात से तो इन शब्दों के चुन्देलखंडी 
प्रयोग होने की-पुष्टि द्वी ऐती है, क्योंकि तुलधीदासजी तो, राजापुर के 
निवासी चाहे न मो माने जायेँ किन चित्रकूट के संतन्ध से उन पर 
बुन्देशखंडी प्रमाव अवश्य पड़ा होगा | हाँ, सूरदात जी की वात जरूर 
कुछ मानने योग्य है, किन्तु गनिबी ओर देखित्री फे अतिरिक्त लाने! 
आदि अनेक बुन्देलखंडी शब्द हैँ जो सूरदासली की कविता में नहीं 
मिलते । सूर या तुलही के प्रयोग से शब्दों की भाषा तो बदल नहीं 
जायगी, इन मद्याकवियों द्वारा प्रयुक्त होने | के कारण गरीब-निवाज, 
ठमर-दराज, मुहकम, मसकत, जियान आदि विदेशी शब्द दिंदी के 
नहीं दो जायेंगे । यदि तरिद्दरी ने न लिखा होता कि उन्होंने बाल्यकाल 
बुन्देलखंड में भिताया तो ये प्रयोग आकस्मिक कहे जाते | ग्वालियर से 
बुन्देलखंड जाना कुछु कठिन नहीं है। ' हे 
ससुराल से निराहत होकर वे जयपुर दरचार में गये। उठु॒राल से 
निराहत होने की बात निम्नलिखित दोहे से पुष्ठ होती है-- 
आवत जात न जानिए, तेजई तजि सियरान | 
घरद्टिं जेवाई लो घत्मो खरो पूछ दिनमान ॥ 
जयपुर द्खार में इन्होंने निम्दबलिखित एक दोहे से अपना प्रभाव 
जमा लिया था। महाराज जयसिंद अपनी नवेली रानी के श्रनुराग में 
ऐसे फेस गये थे कि उन्हें राज-काज की कुछ चिंता न थी, प्रजा में 
दाहकार मंच रहा था, मंत्री हैरान थे ओर किसी की यह द्विम्मत न 
थी कि राजा से इस सम्बन्ध में कुछु कहे। ऐसे समय में महाकवि 
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बिद्दारी ने यह दोद्य लिख सेजा-- 
नहिं पराग, नहिं मघुर मधु, नहिं विक्रास इंहिं काल । 
श्रली कली ही सा बंध्यों, आगे कौन इवाल ॥ 
इस दोहे ने अमीष्द कार्य कर दिया। पढ़ते ही महाराज की श्राँखें 
खुल गई, उछ एक दोहे ने मद्दाराज जयसिंह को श्रन्तःपुर के द्वास- 
घिलाछ से बाइर निकाल कर राजकाज में प्रद्ृत कर दिया। इसको 
कहते ६ कन्ता का सा मधुर उपदेश । हित मनोहरि च दुल॑भ बचा: 
फवि ही कह सकते हैं । 
कहा जाता है कि मद्दारज भयतिंदह ने ठसी दिन से इनको एक-एक 
दोहे पर एक-एक अशर्फी देने का वचन दिया, तमी सतसई का गज 
निर्माण हुआ; किन्‍्ठ यह अन्य ऐसा नहीं है जो केवल 'अर्थकृते! ही .. 
लिखा गया शो | 
राजा के श्राश्वित होते हुए भी ये मधद्यकवि बढ़ी स्वतन्त्र प्रकृति के ये। 
देखिये, शाइजहाँ का पक्त लेकर दिदुश्ों के खिलाफ 
स्वपाव लड़ने वाले अपने श्रात्रय दाता को इन्द्रोंमि बाज की 
ध्रन्योक्ति द्वारा कैसी शिक्षा दी ऐ--- 
स्वार्य सुकृत न, समर दया, देखु बिदंग विचार | 
घान पराये पानि पर, तू पंछीनि न मार ॥ है 
एद् लाता हे कि वादा की हुई सात सौ अशर्फियाँ मद्ाराज जयसिंद 
से इनको नददीं मिली | संमव ऐ ऐसा हुआ हो । किन्तु ब्रिद्री ने “उपहँ 
पान मनों भए श्रानकाजद के दानि? इस मृदु उपालंग के सिवाय कुश 
सी नहींदद्ा। इतना ही नहीं चरन्‌ यसिंद की प्रशंसा ही की है--- 
प्रिंट शत उयसाह सो माग्य चाहियत माल | ये बड़े संतोपी मगवद्मक्त 
घोर सौम्व स्तमाव के ये | 
फोक्क फोटिक संप्रदी कोऊ लाख इजार | 
मो संपति चदुपति सदा, मिपति विदारनद्वार || 
से प्रतिमाशाली कवि तो थे ही, इसके प्रतिरिकत हर विषय फे 


न 


तब 
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प्रकांड पंडित भी थे | इन्दोंने अपनी सतसई में प्रायः सभी विषयों की 
बहुश्ञता जानकारी का परिचय दिया है। निम्नलिखित दोहे 
में ज्योतिष और राजनीति के ज्ञान का 'गार में 
क्या द्वी अच्छा उपयोग किया है--- 
दुछह दुंराज प्रजानि कौ क्यों न बढ़े दुख दंद। 
अधिक अधेरों जय करत, मिलि मावस रवि चंद ॥ 

* घयःसन्धि में शेशव और यौवन की दुअमली रहती है, इसी से देखने 
वाले को अधिक पीड़ा होती है; यह तो रही श्गार की बात | किन्तु 
ब्यवद्वार में दो अधिकारियों के द्ाथ की बात सदा हुःखदायिनी होती है, 
एक काम के लिए, एक द्वी उत्तरदायी होना चाहिए, अ्रमावस के दिन 
सूर्य और चन्द्र के एक साथ राशि में आ जाने से अंघकार बढ़ जाता है | 

र्गार में वैयक-शान को भी लगाया दहै। ज्वर में सुदर्शन चूर्यु 
दिया जाता है। पिरद के दिघमतम ताप से जलती हुई नायिका को 
बड़े ही सुन्दर श्लेष द्वारा नायक से सुदर्शन देने की प्रार्थना की गई दै--- 
यह बिनसत नग राखिके, जगत बड़ी जस लेहु। 
जरी विषम ज्वर ज्याइये, आय सुदर्शन देहु॥ 
कवि को सांख्य और वेदान्त शास्त्र का भी अच्छा शान थां-- 
जगत जनायो जिहिं, उकल, सो हरि जान्यो नाहिं। 
ज्यों आँखिन सब देखिये, आँखि न देखी जाहिं ॥ 
सांख्यशास्त्र ( सांख्यतत्त्व कौम्दी ) में बरतलाया गया है कि श्रति 
यम चीज, अति निकट वाली चीज़ जैसे शआ्ँख की स्याही और भ्रति 
दूर की चीज इत्यादि दिखाई नहीं पड़तीं। यहाँ पर उसी कारिका की 
मझलक दै। वेदान्त के फीटमज्ली आदि दृष्टान्तों को भी कवि ने 
अपनाया है। वेदान्त के सिद्धान्तों का नीचे के सोरठे में बहुत ही 
उत्तम वर्शन है-- 
में समझो निरधार, यद लग काँचो फाँच सौं। 
एके रूप अपार, प्रतिबंधित लखियत घहाँ॥ 


ध्रह्म सत्य जगन्मिथ्या जीवो ब्रह्म व नायर: जो वेदान्त का सार हे, 
उसका सार इस दोहे में आ गया है | 
कवि अपने समय के विज्ञान से मी परिचित थे ) नल के पानी की 
उपमा देते हुए दो स्थानों में उन्होंने बतलाया दे कि पानी जितने ऊँचे 
से डाला जाता है. उतना ही ऊबर चढ़ता है और फिर वह नीचे ही 
गिरता है | पानी अपनी सतह तक पहुँचता है ( ,४४॥80 7 एव8 
४६६8 ० ज़प्र ।७ए७) ) इस उिद्धान्त को थे जानते थे और इसका 
फाव्यमय वर्णन मी उन्होंने श्रच्छा किया है| 
नर को अर नल नीर की, गति एके करि जोइ । 
जेती नीचों है. चले, तेतो ऊँचो शोइ॥ 
>< 9८ भर 
कोदि जतन कोऊ करो, परे न प्रकृतिहिं बीच | 
न जल ऊंचे चढ़े, अंत नीच को नीच ॥। 
के अतिरिक्त किवलनुमा श्रौर गेंद के उछुलने-गिरने आदि 
फे वर्णन से कवि की वेशानिक दचि का परिचय मिलता है| 
यही तन समुद्दात छुन, चलते सब्न दे पीठ । 
वाद्य तन ठह्दराति यह, कितलनुमा लो दीठ | 
नीच दिए हुलसी रहे, गधे गेंद को पोत। 
ज्यों ज्यों माधे मारिये, स्वॉन्यों ऊँचो छोत।। 
दे। दपगा के बीच में खबर बोई चीज रख दी जाती है तथ उसके 
प्रनेद् अ्तिबत्र दिलाई देते हैं, इस हढिद्धान्त को बहुप्रतित्रिंत्र 
6 पाल राह ९६8 ) दा सिद्दांत कहते ह। इस एिद्धांत को 
ध्यान में रुप कवि ने शरीर की थ्‌त्िि-वर्णन करने में कया कमाल 
शाह छिया 7 
संग झग अधिदिविंग परि, दरपन से उतर गात | 


हे 


रे, लिए, चौदरे - भूपग काने जात | 
नेसा 
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क्षण किया है | यद्यपि श्ूगार उनका प्रधान विषय है तथापि उन्होंने 
भक्ति और ज्ञान दोनों के। अच्छा वर्णन किया है| कहीं-कहीं मधुर 
हास्य भी मिलता है। 
चिर जीवों जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गँमोर। 
को घटिें ये वृषभानुजा, वे इलघर के बीर॥ 
यद्यपि बिहारी &गारी कवि हैं, *गार-सम्बन्धी कोई प्रसंग--नख- 
शिख, नायिका-मेद, मान, प्रवास इत्यादि--उन्होंने 
शगार वर्णन अ्छूता नहींछोड़ा, और इस चर्णन में स्थान-स्थान 
- पर पे ओऔचित्य की सीमा का उल्लंघन भी कर गये हैं, 
त्थापि अन्य शगारी कवियों की माँति उनका वर्णुन उतने में दी 
संकुचित नहीं रहता । वे सौंदर्य का व्यापक्र रूप भी जानते ये । वे 
उसे नख शिख में न भुलाकर उनसे भिन्न एक विलक्षणु पदार्थ 
मानते थे-- 
अनियारे दीरध दृगनि, किती न तरुनि समान । 
बह चितवति औरे कछू, निद्दि बस ईंहोत सुज्ञान ॥ 
 क्षण-क्षण नवीनता घारण करने के कारण यह अलौकिक सौंदर्य 
चिन्न की सीमा में वेष्टित नहीं हो सकता, इसीलिए, इसके अ्रद्धित 
करने में चतुर चितेरे भी कूर हो जाते हैं । 
+ लिंखन बैठ जाकी सबिहि, गह्दि गहि गरब गरूर | 
भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर॥ 
विहद्री के सोंदर्य व्शन की यह विशेषता दे कि उन्होंने अलड्डारों 
को विशेष महत्त्व नहीं दिया | इस बात में वे देव आदि अन्य महा- 
कवियों से मिन्न हैं| जहाँ कहीं उन्होंने आभूपणों का वर्णन किया है 
हाँ उनको शरीर की शोभा के आगे दा तिद्वीन ठदराने के लिए.। 
हीं तो उनको 'दरपन के से मोरचा' कद्द दिया है और कहीं हपग 
छन को किए भूषण पाय॑दाज । अंगरग को भी उन्होंने शीशे के 
पर की भाप को भाँति उसकी आमा को कप्त करने दाला ही बतलाया 
छ 
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है। बिहारी ने सौन्दय के साथ कृष्ण की रीऋ को भी महरव दिया है । 
जहाँ रूप रिक्ावनद्वार कहा दे वहाँ यि नयना रिभवार' भी कहा है । 
बिहारी का प्रे म-बर्णन रसखान और देव आदि के वर्णनों से 
टक्कर ले सकता दै | बिहारी बासनामय प्रेम के लिए. बदनाम हैं 
किन्तु उनके बहुत से प्रेम वर्णन ऐसे हें जिन में ऐन्द्रियकत्ता का लेश 
भी नहीं है । देखिए -- 
गन्दे हूँ कोटिक जतन, अब कि गाढे कौन ! 
मो मन मोहन रूप मिलि, पानी में को लौन |) 
भाष-सुकुमारता में भी चिहारी, अपना प्रतिदन्द्री नदीं रखते। 
केठा कोमल भाव हे। हृदयत्थ नायक की शांति के 
गाउ-सुकुमार त्ता भंग होने के भय से नायिका मान सम्बन्धी सिखावन 
सुनना नहीं चाहती वह उसको शब्दों से नहीं मना 
करती, बरन्‌ नेत्रों के सकेतों से काम लेतो दे | 
सली घिलावति मान-विधि, सैननि वरजति बाल। 
इससे कहु मो दिये बसत, सदा बिद्धरीलाल॥ 
भष्ारी ने संवोग-बर्णन के प्रायः सभी अ्रज्ञों को लिया हे । अनमें 
सामाहिक चित्रण भी श्रच्चा हुआ है। वियोग-वर्शुन में उन्होंने कहीं- 


बडा सर्याक्ति 


युक्तियाँ से काम लिया दे ( जैसे श्रॉधार शीशो वाले दोहे में ), 
डिन्तु दस उदाइस्गु जायसी पझ्ादि श्रनेक कवियों में भी मिलते £ैं, फिर 
ये ही क्यों बदनाम किये जाय ? 

विद्यरी ने 


खा मानवीय प्रकृति का सदृम वर्णन फिया हे वैसा पी 
उनव्म माया पर अभिकार है। मधुर रस के लिए 
उन्दान मसाठुयमता जज-मायां का प्रयाग कर माश< 
प्रलेझार सोहना कॉचन-तबोग उपस्यित कर दिया दे। शब्दों के 


खित्र भे शिय जाते हें शोर इम शब्दों के बहाव में 
बहने हागते ४ | देशिए-- 


- खाया ध्थौर 


सदन कुष्ज छावथा मुंछद, खोनेल मंद समीर | 


्प] 
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मन हो जात श्रज्ञों वहे, वा जमुना के तीर ॥ 

यह भाविक अलझ्लार का अच्छा उदाइरण है यद्यपि बिहारी ने 
श्रज्यों तरयोना ही रह्ौ, 'इरिनी के नयनान तें हरिनीके ये नैना 
प्रादि दोहों में श्लेष और यमक द्वारा शाब्दिक चमत्कार श्रच्छा दिखाया 
[; ऐसे शब्द-जालों का अन्र महत्त्व नहीं रहा है। किंतु बिद्दारी की 
उपमाएँ एक सुखद नवीनता लिये हुए. रहती हैं श्र उनके सूच्म 
नेरीज्ञण की परिचायक हैं । 

दोहा सा प्रचलित छोटा छुंद चुनकर उन्होंने लाघुव का गुण खूब 
नेभाया है, फिजूल भर्ती नहीं भरी। अन्य ब्रजमाषा-कवियों की भाँति 
उन्होंने शब्दों को तोड़ा मरोड़ा नहीं हैं | जहाँ तक हुआ शुद्ध रूप 
ए्खे हैं| यद्यपि गाथासउतप्तशती, श्रार्या-सप्तशती, श्र गार सतसई आदि 
#ई प्राकृत और हिन्दी की धतसइयाँ हैं, तथापि पैनी दीठि, अनोखी 
पूऊ ,पद-लालित्य और शब्दों की बहु-व्यंजकता के कारण बिहारी-सतसई 
अद्वितीय है | यह सतसई श्रगार-रस का भी श्टगार है | अन्य सतसइयों 
के दोते हुए भी सतसई कहने से इसी सतसई का बोच होता है। 
इसी के लिए कहां गया है-- 

सतसइया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर | 
». देखन में छोटे लगें, घाव फरें गंभीर | 


आजडसससन-स 


३४ महाकवि भूषण की कान्य-संवंधी विशेषताएँ 
रीतिकाल में & गारी कविता का प्राघान्य था । उस समय कोई 
विरला वीर द्वी 'सायर सिंद्द सपूता की माँति पीटी हुई 

भूषण के पूर्व लीक से इट वर वीर-काच्य लिखने फा साहस कर 
. की स्थिति सकता था| हिन्दू राजाओं की शक्ति का हा हो 
जाने के कारण वीर-काव्य का चलन उठ गया था किन्तु 

हिन्दू-शक्ति के उत्थान के राय बीर-काव्य लिखने का समय आ गया 
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था। हिन्दू जाति के सूर्य छुत्रपति शिवाजी का उदय हो रह्य था | वीर- 
गाथा काल की पारस्परिक मारकाठ में सफलता को वे चीरता का माप- 
दंड नहीं मातते थे | उनमें हिंदुत्व का अभिमान था, किन्तु बदलते हुए: 
समय की गति को पहचानना सहज कार्य न था | सच्चे कत्रि की भांति 
भूषण जिकासोन्म्रुख स्वतंत्रता के भावों से प्रभावित होने लगे और 
उन्ददोंने उन भावों को अपनी वीर-वाणी में मुखरित किया । वे स्वतंत्रता 
के पुजारी थे । इसीलिए उन्होंने ठस वीर-केखरी शिवाजी, बिसने 
पहुन्दुन की चोटी रोदी राखी दे सिपादिन की! और 'देव राखे देवल 
स्वधर्म राख्यौ घेरे में! का आश्रय अद्ण कर कविता में हिन्दू जाति 
का प्रतिनिधित्व किया | 

भूषण की कविता की तीन मुख्य विशेषताएँ कद्दी जा सकती हैं--- 
१, जातीयता की भावना, २, ऐतिट्यासिकता, ३ मौलिकता और सरल 
भायब्यंजना | उनकी इन विशेषताश्रों को सम्यक्‌ रूप से दृदयंगम करने 
के लिए दमें उप समय तक के द्विन्दी साहित्य पर एक विहंगम दृष्टि 
डालनी होगी। 

यदथवि दिन्दी साहित्य के प्रारंभिक काल में वीर कवियों का भीम: 
गर्णन ही वस्यधित तर सुनाई दिया, तथायि उन बीर कवियों की कविता 
में लाती यता की भावना या किसो मद्ान्‌ उद्दे श्य की प्रेरणा का सर्वथा 
प्रमाव था। थे रजाझित कवि अरने नायक के प्रेम, युद्ध थ्रौर 
पीर्ति के वर्णन में दी, चाहे वह उसदे अ्नुरुष दो अथवा न दो, 
तप प्राभा का उस्योग करते रप। 

दिखू शरद दे दास होने के पश्चात्‌ जब देश मुसहामानों के शासन 
वे लेशी रजयाएों ने विदेशियों हो थात्म-यमपण॒ कर 

मंजगायाप्रों के रचना में शिविलता आग | जनता 


म-विस्सत-सी हो गद थी | उस इसाश 
श्र 


६१ प्ाधय या। इसतसा के हुदय को 
'4लकक अप लछ अडकाण न 5. 7 गर 
हे शाजए हार खान इरसस रण ये विगि माह को खदछ्गी धारा 
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धुद्दने लगे | एक ओर कबीर आदि संत कवि एकतारा वजाकर उपदेश 
देने लगे --“रहना नहिं देख भिराना है” श्ौर जायती आदि प्रेम- 
सार्गी कवि इस लोक में काल्वनिक प्र म-श्राख्यानों द्वारा अव्यक्त 
ईश्वर के पाने का मार्ग-प्रदर्शन करते हुए. “राख उठाय लीन्द एक 
मूठी . दीन्ह उड़ाय पिरथवी क्ूठी” की घोषणा करने में तत्पर दो गये । 
दूसरी ओर मद्दात्मा सूरदास श्रादि कृष्ण मक्त कवि कृष्ण-लीला के 
मधु रस में बह कर तीनों लोकों के वैभव को भगवान की एक-एक 
मुल्कान पर बारने लगे | इसी प्रकार रामभक्त तुलसी विष्णु भगवान्‌ 
के अवतार झयोध्याप्रति रामचन्द्र की लोक संग्रह-कारी कथा को चित्रित 
कर इस जीवन से मुक्त होने की आशा करने लगे | 
इस समय के कुछ बाद सांसारिक कवि कृष्णभक्तों की राधा श्र 
कृष्ण की लीलाओं में सांसारिक वासनामय प्रेम के दाव-भाव खोजने 
लगे | वे रति-रंग में डूबने में ही अपने जीवन की सार्थकता समभने 
लगे.] तत्कालीन विलासी राज़ाश्ों की परितृप्ति और अनुमोदन के लिए, 
विष्ट-पेषित उक्तियों को नये नये रूप में रचा जाने लगा। सूर और 
ठुलसी ने यद्रपि मानव जीवन के स्वस्थप्क्ञ की ओर ध्यान श्राकप्रित 
किया था तथापि उनके चरित्रनायक विधि हरि शम्भु नचावन हारे! 
दिव्य पुरुष ये । उनकी विजय से आशा को संजखार होता था किन्तु 
मानव-गौरव नहीं बढ़ता था | इस प्रकार यद्यपि उस समय तक हिन्दी- 
काव्य श्रपनी उत्कृष्टता की चरम सीमा को पहुँच चुका था, पर उसमें 
युद्ध, भक्ति श्रोर भर मे के अतिरिक्त और कोई भाव नहीं दिखाई देता। 
किसी भी कवि को जातीय जीवन का आदेश ने सका, छिसी की 
कविता में जातीय॑ता का राग या जातीयता की भावना नहीं मिलती । 
भूषण ही हिन्दी-साहित्य में प्हले ऐसे कवि है, जिन्होंने जातीय या 
- राष्ट्रीय भावना से पे रित द्ोकर काव्य-रत्तना की । वे भी 
ज़ातीयवा - राज़ भ्रित् कवि थे,.प्रर जिठ तरद उनके नायक शिवाजी 
ओर -छुत्न॒साल राष्ट्र के नायुक थे, राष्ट्रीय या जातीय 
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बेतना की प्रतिमूर्ति ये, वेसे ही भूषण ने भी उनके राष्ट्रीय या जातीय 
प्रशःशरीर का ही चित्रण किया है; उनके वेयक्तिक जीवन या उनके प्रेम - 
व्यापार पर भूषण ने एक पद, एक पंक्ति मी नहीं लिखी उन्होंने अपने 
तायक की प्रशंछा केवल इसलिए को कि “ईिंदुवान द्रुपदि की इजति 
पचेवे काज ही उसने रण ठाना था, क्योंकि “राज महदी सिवराज चली 
दिंदु शान अढ्ाइवे को उर ऊटे”', क्योंकि “जहान दिंदुवान के उब्ारिवे'! 
में ही वद घीर खौल उठता था| 

आपने नायक की विज्र्यों को भूपण उनकी चैयक्तिक विज्य नहीं 
मानते अपितु दिन्दुओं की विज्यय मानते ईं---“संगर में सरजा सिवाजी 
श्रि सेनन को, सारु इरि लेत दिन्दुवान सिर सार दे।” भूषण ही 
ऐस फवि थे, जिन्दींने सभसे पहले यह घोपणा की --“आपस की फूट ही 
तें सारे हिंदुबान द्वट”; जिन्हें उस समय के हिंदू-राजाश्रों की असहा- 
यावस्या चुमती थी, विशेषतः महाराणा प्रताप के बंशन उदयपुर के 
राग्या की, श्रतएव थे कहते थे--'राना रहो श्रवल बद्दाना करि - करी 
यो बाना तलि भूषण भनत गन भरि के; जिन्होंने शिवाजी के बाद 
दन्नराल इन्देला की फेबल इसलिए प्रशंसा की थी कि उन्दोंने 'रोप्यो 
रन ख्याल ही के दाल हिंदुबाने की ।* 

सारांश मद हि भूषण की कविता में जातीयता की मावना सर्वन्न 

सर ट झ्लौर बद तत्शालीन बातावरण तथा दिंदुओं की प्रामसिक 
खयस्या मो सी परिचायक् हे।भूपण फी दाणी हिंदू जाति की 
यागी है। ए सत्ता दे भूपय की जातीयता में मारतीयता का साव 
उनमा मे ही खितना दथिंदूपन या दिंदू धर्म का सा, परे उस समय 
हिदूनन वा छाए ही एक प्रडार से जातीयता का संदेश था। उस 
शमप मुगदमान ऐ विदेसी और धत्याचारों थे। 


भूपय की कमिता थी दूसरी विशेषता छठी एतिहासिक्सा है| 


ब्पात् 


प्रंद प्रययन-ागमन्य नदी ए और उसमें 
पे 


हे अरतुगार घटनाओं का पम 


मदहाकवि भूषण की काव्य-संबंधी विशेषताएं १३१६ 


नहीं है, तथापि उसमें शिवाजी-सम्बन्धी प्रायः सत्र मुख्य राजनीतिक 
घटनाओं का--उनकी मुख्य-मुख्य विजयों का--उल्लेख है। 
ऐतिहावपिक घटनाओं के संबंध में उनकी सत्य-प्रियता बहुत मशंसनीय 
है | किसी भी घटना में भूषण ने तोड़-मरोड़ नहीं की तथा अपनी 
ओर से कुडु जोड़ा नहीं। दान और आतंक के वर्णन को छोड़ कर 
कहीं अतिशयोक्ति या श्रत्युक्ति से काम नहीं लिया । अत्युक्ति और 
अ्रतिशर्योक्ति-श्रलंकारों के उदादरणों में तो यह आवश्यक ही था। सब 
भी जदुनाथ सरकार, किनकेड, पारसनीस तथा तेखुस्कर श्रादि आधुनिक 
महाराष्ट्र-शेतिहासिकों की पुस्तकों से ऐसा प्रतीत होता है कि मानों उन 
विद्वानों ने कई स्थानों पर भूषण के पत्मों का अनुवाद करके ही रख 
दिया हो ६8 | इन ऐतिदासिकों ने शिवाजी के दान और आतंफ के 
जो विवरण दिये हैं उन्हें देखकर भूषण के वर्णन को अत्युक्ति-पूर्ण 
नहीं कद्दा जा सकता | भूपण की कविता में से ऐतिहासिक घटनाओं फे 
उल्लेख युक्त पद्मों शो छॉट-कर यदि तिथि क्रप से रख दिया जाय तो 
शिवाजी की अच्छी खासी जीवनी तैयार हो सकती है। भूषण के पहले 

किसी कवि ने ऐतिहासिकता का ऐसा पालन नहीं किया ] 
भूपण की कविता की तीसरी विशेषता है, उसकी मौलिकता और 
उसका सरल भावज्यंजना से युक्त होना। यद्यपि 
मौलिकता काल दोप से भूषण को रीतित्रद्ध प्रथ-रचना करनी 
आर - पड़ी परन्तु उछ रीतिबद्ध ग्रन्थ रचना में मी भूषण ने 
सरलता अपनी मौलिकता और सरल भाव व्यंजना का परि- 
त्याग नहीं किया । मौलिकता के कारण ही उन्होंने 
तत्कालीन &गार-प्रणाली को छोड़कर नये र८ और नई प्रणाली की 
अ्रपनाया | मौलिकता के कारण ही उनके वर्ण्य विषय और वर्णन- 
शैली, उनकी अलंकार-योजना तथा उनकी भाषा, सच में अनूठापन है | 
& देखिए, हिन्दी भवन, प्रयाग, द्वारा प्रकाशित भूषण-अन्यावली 

की श्री देवचन्द्र भारंग द्वारा लिसी भूमिका | 


रा प्र्नन्ब-प्रभाकेर 
; के बर्स्थे-विषय चद्दी पिष्टपेषित विंषय नायिका के नंख शिंख 
आदि नहीं थे, अपित उनके बं््य बपये ये--शिवाजी के युद्, शिवाजी 
का यश, शिवाजी के दान तथा शिवाजी का अ.तंक। उनकी सारी 
कविता में ये दी चार वियय पाये लाते है । खुद्ध-बर्णन में कुछ स्थानों 
पर भूषण ने वीरग/था-कॉल के क्रवियों की तरद अंमृतध्वनि छंद तथा 
अ्पश्र'श शब्दों का बंहुलता रखो दे, पंर साधारणंतया उम्देंने सवैया 
ऋऔर मनदस्ण फेविंस श्रांदि छुन्दों को ब्रड़ी सफलता से प्रयोग किया है |० 
दिल्ली-दूल दंले सलद्ेरि के समर सिवा, 
भूषण तमासे शआ्राय देव दमकत्त ह। 
किलकति कालिका कलेजे को कलल करि, 
करिके अलल भूत भेरों तमकत द्दै॥ 
- को; यांट सुंड कट कुंड भरे खोनित के, 
फू बल्तेर करो मंड भमकरत द्द्‌ं। 
छुछ्े खग्ग कप घरि ताल गति बंध पर, 
वाव घाय घरनि फर्मंध घमकत हृ्‌॥ 


नायक के यश यर्गन के उद्दे श्य से दी भय नेग्रय-रचना प्रार॑म 
४ थी। सौमाग्य से मदाकवि भूपय को शिवानी जैसा नायक तथा 


+, 


का प्रताती मुगल सत्ताद करंगरेम >पा प्रतिनायक भी मिल गया था। 
0 परत मई भी ममगते थे हि यदि नायक का प्रतिष्षी मद्दान, दो, 


5 5; 
& पथ 
दामित पराममी दी सी दस विजय ऋर नायक भी श्रमित संथ के 


० | 3४ [ अं तक 2 श्््ट कक नि प्र 2 

झागा गंद़सी ४ | हर उन्दनि धास्गदाम क पराफत कर प्रता' 
पा पहन मे कर्मी ने पी। | प्रायः पदली पछिरयों मे ओऔरंगगय * 
डुग पर विजय पाल बा 
टू 


हूं। भूपग मर्दों शिवाजा ४ 


ब ब»० 
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देगा मे था पर कर फतिम परई.5 
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सदित करने दें वर्षा फरौरंगडय फो स्दग 


जप 


डा कभी छापा मे थे 
कर, कक भ्क्‌ और पक रे जनक का अमर कक व के त 
सटयनो हो गीरा देते छ | दजेस्टन की मारिय की तेसा अब 
हे पक तक 
प्रा रा छ हुफा के २३6 कडक। जार + #-झऔ 
२ हुए करे शिवा ते द्रभंदा गरते | गर्श ने आरएस फ्रो दु 


महाकवि भूषण की काव्य-संच्ंधी विशेष नाएँ २४१ 


कन्न अमर औतारी” कहते हैं | 
ओऔरंगजेव के अतिरिक्त शिवाजी को अकेले ही श्रन्य अनेक 
मुसलमान बादशाहों और उनकी छुत्र-छाया में बसने वाले राजपूतों 
तथा पश्चिमी तट पर बसी हुई श्रन्व विदेशी जातियों से लड़ना पड़ता 
था; उन सध्च का परिशणन कर अंतिम पंक्ति में “फिर एक ओर 
सिपराज दृप एक ओर सारी खलक” कह कर भूषण ने शिवाजी के 
अनन्त साहस का सुन्दर चित्र खींचा है। 
शिवाजी के दान का वर्णन भी भूषण ने अनूठा किया है और 
शिवाजी के आतंक का वर्णन तो बहुत ही ओजस्वी, प्रमावोत्पादक और 
सजीच है | सदसा आक्रमण कर अपने आतंक से ही शंत्रुञ्लों को 
किंकत्त व्यविमूहु कर देना शिवाजी की सुदनीति थी; अतः शिवाजी 
के आतंक्र का वर्णन भूषण ने केवल वाणी विलास श्रयवा अथप्राष्ति 
के हेतु नहीं किया, श्रपितु नायक की नीति को सर्कल करने के निमित्त, 
शुवानी की घाक चारों ओर फैलाने के-लिए, फलतः विंपंक्षियों को 
विचलित करने के ,लिएं किया है । भूंपेण इसमें इतने सफल हुए हैं 
के कई समालोचकों का मत हो 'गयो है कि भूषण वीररस से श्रधिक 
भयानक रस में विशेषता रखते थे | 
नीचे दिया गया पद्‌ शिवोजी के अआंतिंक ओर भूषण की चर्णन- 
शैली को अच्छा व्यक्त करता है। 
चकित चकता चौंकि दोंकि' उठे बार-बार 
“दिल्ली दहंसत चिते चाह करषति है। 
बत्रिलखि चंदन विलखात ब्रिजैयुरपति 
 ' फिरति फ़िरंगिनि की' नारी फरकंति है ॥| * 
धर-थर, कॉपत, कुतुबशाह गोलेकुडा, - - 
;॒ इंदरि इंत्रस भूपष मौर - भरकंति है| 
श़जा सिवराण के नगारन की धांके सुनि 
केते पातसाइन की  छादी दरकति है ॥ 


रेधर प्रचन्ध-प्रभाकर 


उनझी अ्रलंकार-योजना में मी यद्दी विशेषता है कि उसमें नायक- 
नायिका के नख शिख के सौंदर्य को व्यक्त करने वाली अलंकृत उक्तियों 
का पिष्ड-पेपण नहीं, न केवल शब्दों का इंद्रजाल है, अपितु सीधे 
परल शब्दों में शुप्क ऐतिद्वासिक तर्थ्यों को अलकारों द्वारा पाठक के 
मन में श्कित करने का सफल प्रयक्ष है। 
ओरदजेत्र ने और सब हिन्दू-राजाशो को वश में कर लिया था, 
पर केवल शिवाजी ऐसे मे, जिनसे बद् कर न वसूल कर सका | 
एस ऐतिहासिक तथ्य को कवि ने श्रमर और चंपा के कैसे अच्छे 
उपमा-मिश्षित रुपक द्वारा प्रकट किया है | 
कर्म कमल कमघुन है कदम फूल, 
गौर है गुलाव राना केतकी विराज है। 
पंडिर पंवार जुदी सोहत है चंदावत, 
सरस सु देला सी चमेली साज बाज है ॥| 
मूपन' भनत मुचझुन्द बड़गूतर दे, 
अप्ले बसंत सब्र कुमुम-समान है। 
होई ग्स एसेन को बेह ने सकते श्रहै, 
झलि नयवरशजणेत्र चंपा सिवराज है।॥ 
भ्रमर गर्म पुष्षों का रस लेता है, पर चंपा पर उसकी तीखत्र गंध 
के बारग नदी बेठ सह़ता। इस पय में औरदजेश को पश्रमर और 
दिपओी कोौ- दिनदा ओऔरददतेद्र कमी रस ने से सफा--चंपा बनाना 
देगा उपयुक्त है। चंश्या फे पास भ्रमर का न खाना एक दोप माना 
श्ह्य है स्म्ति खुपगा कफ पारम सा से दूधग भी भूतण बने गया 
३। हपएुर महागए मो ममर और गंगा को ये तकी बनाना भी कम 
दाए नहीं 7 | भारत हे शाजपूत राजाओं में से सबम झआधिक रस या 
हापड सराप-संप्ताद को प्यपुर-मरेश रूपी झमल मे दी मिली था । 
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ड्रु 


मिल 
का है 26 ही हो: 
प्र मा दर्पषीग बच्द उठाना पढ़ा था 


अत 


॥॒ 


मद्दाकबि भूषण की काव्य संबंधी विशेषताएं: २४३ 


शिवाजी को रात दिन बीजापुर के सुलतान ऐदिलशाइ, गोल- 
कंडा के सुलवान कुठनशाइ तथा मुगल-सम्राद्‌ औरज्षजेब से लोहा 
लेना पड़ता था | इनमें पहले दो तो विवश होकर शिवानी को कर 
देने लग गये थे, तीसरे को भी शिकनी ने खूब नीचा दिखाया था 
इस ऐतिहासिंक तथ्य की पौराणिक कथा से समता प्रकट कर कवि ने 
व्यतिरेक का क्या ही अ व्छा उदाहरण दिया है--- 
एदिल कुतुबशाह औरंग के मारिबे को, 
मूषण भनत को है सरजा खुमान सों। 
तीनपुर त्रिपुर को मारे सिव तीन आन, 
तीन पातसाही इनीं एक किरवान सों। 
सूरत जैसे प्रसिद्ध व्यापारिक शहर को लूट कर और जलाकर 
शिवाजी ने मुगल सल्तनत को खूब नीचा दिखाया था। झरत के 
लुगने और जलाये जाने का हाल सुन कर श्ौरज्ञजेच्र क्रोष से जल 
भुन गया था | यहाँ कवि ने कैसा अ्रसगति अलकार का चमत्कार 
दिखाया हे--- 
सूरत जराई कियो दाह प्रातसाह उर, 
स्याही जाय सब पातसाह मुख भझलकी ! 
इस तरह हम देखते है कि भूषण की अलंकार-योजना में पिण्ट- 
पेषण नहीं, क्लिष्ट कल्यना नहीं, पर है सरलता तथा मौलिकता । 
बर््य विषय और अलंकार-योजना के अ्रतिरिक्त भूषण की माषा 
में भी मौलिकता है बीर-गाथा-काल सेकाब्य-माषा--. 
भेषा पिंगल--का आधार ब्रब-मापरा ही थी। उसमें 
वीर-रसोपयोगी वर्शन के लिए अ्रपश्नश-मिश्रित 
राजस्थानी का पर्याप्त प्रयोग किया जाता था। पर उसके पीछे कृष्णमक्त 
: तथा रीत्ति-काल के कवियों के समय जजमापा पर्याध मधुर और 
शुद्ध हो गई। <ंगारी वर्णनों के लिए ब्रजमापा को और भी अ्रधिक 
सरस बनाने का प्रयत्न किया गया; उसकी कर्कशता को समप्रयास दूर 


२४४ प्रनन्ध-प्रभाकर 
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यान पर कोमलकांत-पदावली प्रयुक्त होने लगी, जो 
कि वीर-रस के लिए सबथा अनुपयुक्त थी | इस कारण भूषण को 
ध्रपनों भाषा श्रपने आप तंयार करनी पढ़ी | 
मुदूर मद्दाराप्ट्र देश में अपनी कविता का प्रचार करने के लिए. 
उन श्रपनी कविता की भाषा को खिचड़ी झनाना आवश्यक हो गया | 
पर उस खिचड़ों में भी श्ोत्र की कम्री नहीं है। उनकी भाषा का संद्िये 
ता केबल दस में है हि उपर पढुकर या सुनकर पाठकों और श्रोताश्रों 
के हठस में वीर्ों का श्रातंक, युद्ध का लोमहपण दृश्य, रणचंडो-दृत्य 
दि के चित्र लिच जाते हैं| रस के अनुकूल शब्दों में भेरी-रव की 
ट भ्यनि लक्षित होती है। सूप्ण ने अपनी माया को सर्व-सुलभ 
बनाने फे लिए शुद्ध संस्कत शब्दों फे साथ -शुद्ध विदेशी शब्दों को 
लाने में मो सफोच नहीं क्रिया | “ता दिन अखिल खलमभलें खल 
एस भें तथा “जिनकी गरज सुन दिर्गन वेश्रात्र द्दोत-मद ही के 
ध्ाब गरणाब दोत गिरि है! झादि पतद्मांशों में संस्कृत, देशन तथा 
| प्र 


विःशी शब्दों ना जेल घने लायक ६। इसी अनुप्रात बोजना फः 
दिए भूषण से थी बारी सा्जी का मी अयोग किया है, यश्थपि शाही 
शब्द सापरस्यवतरा ह्ाहिरों- पर विजन प्राप्त करने बालों ऊँ लिए ही 
प्रयुन #हा ४ | 
दिल) सीने दिश्ञयताओं --- जानी यता भावना 
लिकारमिस्या श्र मौजिकता दथा सरस भाव-ब्यत्ना -- 
लि विका फेपितिरिस मे चकवि सूषगा में एक और विशेषता है । 
पर ये कि घन दे होम में भूषण ने अपनी कविता को, 
कद 5. पहग हो हरे 7, द्रः बड़: 35 7 हिना डाल भरे झनेक द्ट्स्दी 
हि, हवा सतहाह मे चयवद्वाय सभा प्रमुस काव, श्पने बिलासों 
टपधारशा २ मनरएुस के दिए फलुधित प्रेम की शत-सदल 
दतिया बाई 87 गाली का भंडार भरने हे हथान वर उसमे 
हि आाउ अल डर ड 258 न 
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श्री मैथिलीशरण गुम 


वर्ष पहले कहा था-- 
नहें-प्राकृत जन गुण गाना, सिर घुनि गिरा लागि पछिता: . , 
इसी बात को अनेक वर्षों के बाद भूषण ने दूसरे शब्दों में इस 
प्रकार दुहराया-- 
न्रह्म के आनन तें निकसे तें अत्यन्त [पुनीत तिहूँ पुर मानी। 
राम | युधिष्ठिर के चरने बलमीकिहु व्यास के अंग सुद्दानी ॥ 
भूषण यों कलि के कविरशाजन राजन के शुझख गाय नखानी। 
पुन्म-चरित्र सिवा सरजै सर नहायथ पवित्र भई पुनि बानी ॥ 
- इस प्रकार भूषण"ने अपने समकालीन कवियों के समान देवी 
भारती का तिरस्कार नहीं किया, अपितु शिवाजी- और छुत्र॒साल जैसे 
राष्ट्र-नायकों के यश को 'गाकर उसे धुन; पवित्र कर, दिया। इसी कारण 
तो स्वयं वीर-केसरी छुत्रसाल ने उनकी पालकी का डंडा अपने कंधे पर 
रख लिया था;“ इसी कारण तो हिन्दी-साहित्य में भूषण का नाम सदा 
के लिए "अजर अमर है।. 'ए7*' 7“ 


३५. क्री सथिलीशुरण गत 


-  फाल गणना में /संक्रांतियों का विशेष महत्व रहता है, | वह समय 
पुण्यकाल साना-गया है. | शुप्तजी वर्तमान द्विन्दी-साहित्य के इतिशक मे 
संक्रान्तियुय के कल हैं,। उनमें दोनों युगों की छाप है। उनमे द्विवेदी 
युग की इतिवृत्तात्मकता और वर्तमान-युग की भावामिव्यक्ति, दोनों, का 
श्रपूर्व सम्मिश्रण है। गुप्तजी ने द्विवेदी युग की शिक्षा से पूर्ण लाम,उठाया * 
तुलसीदास जी की माति उनकी म्रतिमा भी महादीर जी के प्रसाद से 
ही प्रस्फुटित हुई | वह. समय भी उपदेशात्मकता का था।, देश में 
राष्ट्रीय भावना जागरित हो छुकी थी और जनता में राष्ट्रीय मीत 
खनने की आइकत । उत्तन्न हो गई थी.] सच्चे कवि की माँति गरुव जी 
ने तत्कालीन मात्रों को अपनी ओज-असाद-माधघु्यात्मक ब्रिगुण-विभूपित 


२४६ प्रचन्ध-प्रभाकर 
याणी द्वारा, विशेष गति देकर उनमें व्यापकता उत्पन्न कर दी । उनकी 

है छः 5२ पक 4 
पमारत भरती जन-समाज के गले का द्वार बन यई आर लोग पूर्वजों 


+,्‌ 
ड्््त अर 


कार रेमा सान सुन कर एक नई भावयुक्ता के प्रवाद में बहने 
लगे | 'जयद्र पनवध' में राष्ट्रीय फा उपदेश कथा-प्रवाह के साथ 

याई अनर्था में वर्तमान युग की वीरता के, जो मारने में नहीं 
बरन्‌ प्रास्मबलिदान में और जो शत्रगश्रों को दुख देने में नहीं चरन्‌ 


क्प्ट-सहिदयुता में झपनी सफलता फी चरम सीमा समझती है, दर्शन 
मिलते | | श्वनमा में मदात्मा गाँधी की प्रति-छाया है । फथा-व'ठु को 


द भगवान के पूर्त कन्‍्म से सम्बरद्द कर कुशल कवि ने उस अन्य 
दो दर्तमान की संकलित सीमाशों से ऊंचा उठा दिया है। इस प्रकार 
के बफ-समंद्ारो, 'सन-वैमय), 'सेरन्श 


सैस्‍ओ श्यादि और भी कथात्मक ग्रन्थ हैं, 
ने देना लेए के कलेवर यो अनावश्यक रूप से बढ़ा 
गुनशी ने चिन्द्रदास नाम था एक नाटक भी लिखा है । 


उछप्देशात्मस्ता एक खावश्यक सुण है, फिन्‍्मु बद्ी सन्त कुछ नहीं 
मतुध्य के दम का भी झुछ मूल्य दे और फयि के लिए तो 


77! मदरप संतविरि ए | पंचवट, माता, और यशोवरा में दृदय 


डिज्तू इनका 


हो उने मिश्यभाषिनी समस्याशों झा उल्तेण है ख्िनका कि वर्णन 
घर पवि रोग महावायि के पद मे विभूयित दऐतने ह। 'पंचसर्ी में बाग 
प्रति और मानयी प्रकृति &े सुस्दर बर्गन पढने फो मिलते हैं। 


| हट सनोदर है। राम, सीता और 
रबरएुम्त पारियारिक कीदन तथा आर्य-सम्यता 


0 पुर भार उगे छोटी मी परत में मिलती 
ऐप ५ > ः 
४]5« + छः *“४०ज “5 गज न दा ग्ता के विमान प्शप शाप प््त ररँ ह। 


क्चागश पी छा झमप दिया गया है |: 


पारस शाश्गणा 
हा शायर गे कद कै थे पाती है कीड नर उगय 


ब्ल्क 


् हा] दशा 
रेगने रपये हो झपने रूप 


+ तक का शटन रू हचरर कल हैं कक. लक 
हे ५ हब झय दे हरा /य4ा, गण खरा पलट परे गह्गा 
पु सदर 
अ ५ 
घन दि्डी | हुए मे, दुग्ध शह ४ 


न ढत है गए पट बाद की शादों 


भी मैथिलीशरणु गुत २६८७ 


से; तब उसका अंग-मंग करना किसी अंश में क्षम्य हो जाता है । 

गुप्त जी की काव्य प्रतिभा का पूर्ण विकास हम उनकी 'साकेत' और 
यशोधरा' नाम की काव्य-पुस्तकों में देखते हैं| काव्य की उपेक्तिता 
उर्मेला का वर्णन कर गुस्त जी ने कवि-समाज के कलंक फो दूर किया 
है। उर्मिला का त्याग अ्रनुपम है। 'साकेत' का प्रारम्भिक प्रे म-प्रमोदमय 
दृश्य यद्यपि कहीं-कहीं अश्लीलंता के तठ को स्पर्श कर गया दे तथापि 
वह उस नव-दम्पती के त्याग को और भी महत्ता दे देता है। प्रेम- 
पयोनिधि में अवगाइन करने वाले उर्मिला और लक्ष्मण का त्याग 
सम्पत्ति-सम्पन्न व्यक्तियों का-सा महत्त्व-पूर्ण त्याग चन जाता है| जिस 
दाम्पत्य-प्रे म के लिए लोग साम्राज्य भी त्याग देते हैं उसका घुख 

उन्होंने भ्राठृ-प्रे मे और सेवाकार्य पर न्यौछावर कर दिया | 

साकेत' में कवि ने अपनी क पना के सहारे परम्परागत कथा-वस्तु 
में कई बांछुनीय परिवर्तन किये हैं | इनुमान जी द्वारा लच्मण जी के 
शक्ति लगने का हाल सुनकर श्रयोध्यावासियों क। चुप रह जाना एक 
खटकने वाली बात है. | गांतावली में गोस्वामी तुलसीदास जी को भी 
यह बात खटकी है। शुत्तजी ने अ्रयोष्या में एक विशाल फौज तैयार 
करा दी हैे। इसमें केवल कल्पना की मौलिकता दी नहीं दे बरन्‌ 
वर्णन की उजीवता भी है| 'साकेत” के कवि ने कैकेयी के चरित्र 
को भी उसमें आत्मग्लानि उत्पन्न कर पीछे से बहुत सुघार दिया 
है--.युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी; रघुकुल में भी थी 
एक अभागो रानी । उनकी मन्यरा यद्यपि तुलसीदास जी.की छाया 
है तथापि उत्का चित्रण वरहुत मनोवैशानिक है। वह बड़ी मार्मिक 
चोट' करती है--“भरत से सुत पर भी .रंदेह”; यही बात कैकेयी 
के दृदय में बैठ जाती-है | उर्मिला का विरह. यद्यपि कहीं-कहीं परंपरा- 
मुक्त हो गया है और उसका बढ़ा हुआ आज्ार काव्य की प्रबन्धा- 
त्मकता में भी बाधा डालता है, तथापि चढ़ा मार्मिक है | उसमें दुःख 
की व्यापक सदानुभूति है. और वह ऐन्द्रियक न रहकर मानसिक दो 


्ाप्जनीी 


श्ष्८ प्रचन्ध-प्रभाकर 


जाता' है; “पहले, आँखों में थे, मांनस में कूद मग्न प्रिय अब थे |” - 
यशोघरा भी भारतीय रमणियों में र्न-सहशा है और उमिला 
की भाँति वह भी उपेक्तिता रद्दी | उसका काव्य-पय वर्णंन कर शुत् 
ली ने अपनी उदार दृष्टि का परिचय दिया है | इस अमूल्य ग्रन्थ में 
गुप्त जी ने नारी-गौरव और स्वाभिमान का बड़ा सुन्दर चित्र खींचा है | 
उसको इस बात का दुःख नहीं हे कि बुद्धदेव उसको छोड़ गये वरन्‌ 
यह कि उन्होंने उसको पथं-बाघा समझ कर विश्वात करने योग्य न 
समझा और बिना कहे चले गये | देखिए केसे मर्म-सेदी वाक्य हैं-.. 
' सखि वे मुझसे कंद कर जाते 
कह, तो कया मुझको वे अपनी पथ-बाघा ही पाठे ! 
- स्वयं सुसज्जित कर के छण में 
प्रियतम को, प्राणों के पण में 
हमीं भेज देती हई रख में 
ज्षात्न धर्म के नाते। 
नारी के त्यागमय जीवन का नीचे की पंक्तियों में बड़ा दी सुन्दर 
चिंत्र खींचा गया है-- 
अबला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी। 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥ 
गुप्तजी ने केवल बौद्ध धर्म का ही चर्णंन नहीं किया है, वरन्‌ 


- गुरुकुल में सिक्ख गुरुओं का भी यश-गान किया है। हाल ही में गुप्त 


' जीने 'कावा और कर्बला' शीर्षक छोटी सी काव्य-पुस्तक लिख कर 


हिन्दुओं को मुसलिम-संस्क्ृति का परिचय कराया है | यह दोनों जातियों 
में मेल कराने का एक संत्य प्रयत्न है | द्वापर' में उन्होंने कृष्ण चरित्र 
का भी गान किया है, किन्तु ठुलसीदास जी की भाँति अपनी अनन्यता 
रक्‍खी है-- 

४ घलुर्वेणिया चेणु: लो, श्याम रूप के संग । 

: »ह “मुझ प्र चढ़ने.से रहा, राम ! दूसरा रंग ॥ 


श्री मैथिलौशरण गुप्त 


ध्वापर! की कविता मुक्तक में ही है 4 कृष्ण-चरित्र प्रायः इसी. रूप ' 
मन पल्न्बित छुआ ह्ठे । कऔ-३+ ३३४०५ २८ ९२७० ४०५4८ 

गुसजी ने प्रशन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार के काव्य लिखे हैं, 
किन्तु प्राचोनों को भाँति उनकी चित्तवृत्ति प्रत्न्ध-काव्य में अधिक रमी 
है। वतमान युग में जत्र प्त्रन्ध-काव्य का हास-ता दिखलज्ाई पड़ता था, 
गुसजी ने इस ओर कुक कर वर्तमान काव्य की एक कमी को पूरा 
किया | प्रबन्ध काव्य के भीतर श्राये हुए 'मेरी कुटिया में राज 
भवन मन भाषा आदि गीत इस युण के मुक्तक की ओर क्ुुकाव के 
योतक हैं। 

वर्तमान युग में प्रबन्ध काव्य के हास के कई कारण हैं। उनमें 
एक॑ प्राचीनों और नवीनों को मनोवृत्ति कां भेद भी है। प्राचीन लोग 
अपने उपास्य में अपने व्यक्तित्व को मिला देना अपनी महत्वाक्राँल्ा 
का चरम लक्ष्य समझने ये। वे जो कुछु कहना चाहते ये, स्वये न कद्द 
कर कथा नायक से कदलाते थे । वर्तमान युग के.लोग सत्र कुछ स्वय॑ 
कहना चाहते हैं| उनमें व्यक्तित्व-भावना का प्राधान्य रहता है | गत 
जी ने अपने प्रत्नन्धात्मक काव्यों में कवि के सभी वरस्य-विषय लिये हैँ 

» और उनमें एक सुखद नवीनता उत्पन्न की है । 
प्रकृति-वर्शन उनका यद्यपि प्रसज्ञागत है तथापि उसमें संश्लिप्ट 
- योजना है और कद्दी-कहीं मानवीकरण मी है। ब्राह्य प्रकृति और 

अन्तःप्रकृति का भी सुन्दर सामझश्य किया गया है-- 

चार चन्द्र की चंचल किरणें, खेल रही हैं जल-यल में 

स्वच्छु चाँदनी त्रिद्ठी हुई है, अवनि श्रौर अंबर तल में। 

पुलक प्रकट करती है घरती, हरित तृ्णों क नोकों से 

मानो झूम रहे हैं तदसी मंद पवन के कोकों से ॥ 

3१८ 4 ज< हि 
इसी समय पौ फर्दी पूर्व में पलटा ग्रक्मति-पर्टी का रंग। 
किरण कंटकों से श्यामांरर फटा, दिवा के दमके अंग। 
१ 


श्पू० प्रवन्ध प्रभाकर 


कुछ कुछ अरुण, सुनदली कुछ कुछ प्राची की अब सूधा थी। 
पंचवर्टी की कुटी खोल करं, खड़ी स्वयं क्‍या ऊूषा थी। 
“किरण कटकों से श्यामांचर फटा” कैसा कल्पना-पूर्ण-चित्र है। 
उषा-स्वरूपा सीता को रंगमंच पर लाने के लिए बड़ी सुन्दर पृष्ठ- 
भूमि तैयार की गई है। 
गुप्त जी ने प्रचन्ध-काव्य में ही राजनीतिक और सामाजिक विचारों 
का समावेश किया दे । प्रचन्ध काव्य में विचार अनर्गल नहीं रहा 
है। उनके लिए आधार-भूमि मिल जाती है और कल्पना पर भी 
विशेष बल नहीं देना पड़ता | देखिए-.- 
राजा प्रजा का पात्र है। 
बह लोक-प्रतिनिधि'मात्र है।. (वक-संहार ) 
श्रीरामचन्द्र जी के श्रीमुख से निस्सरित स्वदेश-प्रेम से पूर्ण 
निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिए--- 
मैं हूँ तेरा सुमन, चढ्ों सरसे कहीं 
मैं हूँ तेश जलद, चढ् बरसे कहीं। 
साकेत में स्थान-स्थान पर गांधीवाद के सरल जीवन की छाप 
मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया' बाला गीत इसी सावन से 
प्रेरित है। 
गुमजी के 'भारत-भारती' आदि मुक्तक काव्यों में तो स्वदेश-प्रेम दी 
श्रोत-प्रोत है। उनकी “मंक्रार' नाम की छोटी उठी पुस्तक में इम वर्तमान 
रहस्यवादी कवियों की श्रनुरूपता पाते हैं| पक उदाहरण लीजिए... 
अत भी एक प्रश्न था कोड 
कहूँ कहूँ जत्र तक दासोउहं 
तनन्‍्मयता कह. उठी सोडह 
कितना सुन्दर दंत और. श्रद्वे तवाद का समन्बय है । तम्मयता ह्दी 
दव॑त में अद्दे त-भावना उत्पन्न कर देती है। 


खड़ी चोली की कविता में गुप्त जो का विशेष स्थान है। वे उसके 
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सफल प्रचारकों में से हैं। संस्कृत तत्समता के पक्षपातों होते हुए भी 
उन्होंने अपनी भाषा को संस्कृत-बहुला नहीं बनाया है । उसके देशी 
रूप की ही प्रतिष्ठा रखी है। कहीं-कद्दीं साघारण शब्दों के व्यवहार से 
कुछ शैथिल्य भी आ गया. है, वह प्रायः तुक मिलाने के उद्योग में 
'जैसे चक्‍्खी के साथ मक्खी; भरती, करती के साथ धरती, मरती। 
किंठु वे अधिकतर बोल-चाल के प्रचलित शब्दों से बाहर नहीं जाते, 
उनमें संस्कृत का.मी पुर रहता है | गुप्त जी का शब्द चयन भावानुरूप 
है । उनके शब्दों की ध्वनि कहीं-कहीं बिना अर्थ-ब्रोध के ही भाव प्रकद 
कर देती है। गुप्त जी ने लोकोक्तियों का भी व्यवहार किया हे किन्तु 
कप्र, उसमें वे अधिक सफल भी नहीं हुए. हैं। लोकोक्ति का अनुवाद 
करने से उसका रख जावा रहता है। गुपतजी ने प्रायः हिन्दी के छुन्दों में 
ही अपनी कविता लिखी है, कुछ अत॒कांत भी है। उनके कथोपकयन 
बड़े सजीव होते है और वे पात्रीं की वाकपठुता का परिचय देते हैं। 
उनके चित्र भी बड़े सुन्दर उठरते हैं और उनमें चहुत से सिनेमा के 
गत्यात्मक चित्र हैँ---“पैरों पर पड़ती हुई उ्मिला दाथों पर थी।” 

संक्षेप में हम कह सकते हैं गुप्त जी के काव्य के कारण खड़ी बोली 
का मान बढ़ा है। उनके काव्य में केवल कलात्मकता ही नहीं है, वरन्‌ 
बह लोक-हित और मंगल-कामना को लेकर चला दे, जो पूर्णतया 
भारतीय संस्कृति के अनुकूल है। वे प्राचीन आर्य-संस्कृति के संदेश- 
वाहक हैं। उन्होंने श्रपने काव्य द्वार मानव-जाति के नैसशिक देवत्व 
का उद्घाटन कर मानव-यौरव को बढ़ाया है। उन्होंने नर में नारायण 
के और पृथ्वी में स्वर्ग के दर्शन कराये हैं। उनके राम का भी तो 
संसार भें आने का यही उद्देश्य था--नर को ईश्वस्ता प्राप्त कराने 
आया !' 

गुप्त जो ने प्राचीनकाल को ईश्वर को प्राघान्य देने वाली भावना 
का वर्तमान-कालोन मनुष्य को प्रमुखता देने वाली प्रद्त्ति के साथ 
समन्वय किया है | ग्रुत्त जी फी 'नहुपा नाम की पुस्तक में सी मानव- 
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गौरव का शुभ सन्देश है | जिस प्रकार वे प्राचीन सम्यता के वैतालिक 
हैं उसी प्रकार नवीन सम्यता के अग्रवूत हैं। वे प्राचीनता और 
नवीनता के सेतु हैं | 


हिंदी हे चर 9७.» 
३६.हिंदी-साहित्य को सशी प्रभचन्द जी की देन 
काव्य जीवन की आलोचना दै। हिन्दी साहित्य में उपन्यामों के 
संबंध में इस परिभाषा को चरिताथ करने वालों में मंशी प्रे मचन्द!कां 
नाम सबसे पहले लिया जाता है । सुंशी जी के हिन्दो साहित्य में 
अवतरित होने से पूर्व जो उपन्यास ये उनके लिए, यह तो नहीं कहा 
जा सकता कि उनका जीवन से कुछ संपक न *। किन्तु उनमें जीवन 
का ज्ेत्र बड़ा संकुचित था| उनके पात्र जन- धारण की दृष्टि से परे 
तिलिध््म और ऐयारी के कौवूहल पूर्ण लोक में विचरते थे | दुसरे प्रकार 
के उपन्या्सों में मी जो मौलिक कहे जा सकते थे अधिकतर राजाओं, 
नवाबों और घन-कुवेरों की विलासमयी प्रे मलीला का वर्णन रहता 
था | वे सब उपन्यास मनोरंजन या कौवूहल-तृप्ति के लिए. लिखे जाते 
ये। हिन्दी में कुछ उच्चक्नोटि के भी उपन्यास थे किन्तु वे अधिकांश में 
« अनुवादित थे | उन पर दिन्दी को क्‍या गर्व हो सकता था श्रौर कब तक 
वे जनता की तुष्टि कर ते-“कहु कचीर कत्र लौं जिए जूठी पात्र चाट | 
' मुंशी प्रेमचन्द जी के उपन्यास-क्षेत्र में प्रवेश करते दी उसमें 
समुन्नति के चिह्न दिखलाई देने लगे । श्राचार्य शुक्ल जी के शब्दों 
में हम कह सकते देँ कि मनुष्य की अन्तःप्रकृति का जो विश्लेषण 
और वस्तु-विन्यास की जो अकृत्रिमता उनके उपन्यासों में मिली वह 
पहले और किसी के उपन्यासों में नहों पाई गई थी। उनके उपन्यासों 
के पात्र जीवित और परिचित संसार के पात्र ये | चित्र देखने से इमको 
प्रसक्षता होती है, किन्तु यदि वह चित्र जान पहचान के किसी मनुष्य 
का द्वो तो प्रसन्नता और भी बढ़ जाती है | प्रे मचन्द जी के उपन्यासों 





ईिन्दी साहित्य को मुंशी प्रे मचन्द जी की देन श्प् 


में यही बात है । उनके उपन्यास का संसार किसी कल्पनालोक का 
संसार नहीं है। यह वही संसार है जिसमें हम चलते-फिरते और 
कार्य करते हैं। मुंशी जी ने|हम फो दिखलाया कि उपन्यास- 
साहित्य का विपय कितना विस्तृत है। मानव जीवन की समत्याएँ: 
एक प्रेमिका से प्रेम करने और मार्ग में आई हुई बाघाओं पर 
विजय प्राप्त कर लेने पर विवाह सम्बन्ध द्वारा प्रणय के शुचि-सृत्न 
को हृढ़ कर लेने ग्रथवा अ्रसफल होने पर संन्यास ग्रहण करने या 
विष्र पान कर लेने तक सीमित नहीं हैं; अपितु जीवनक्ेत्र सागर 
की भाँति लंचा, चौड़ा और गम्मीर हे। उसमें व्यक्ति और समाज 
का, किसान और जमींदार का, मजदूर और पू जीपति का, शासित 
ओर शाहक्र का, अचर्ण और सवर्ण का, नवीन और प्राचीन फा 
संघर्ष हे । वह सवर्ष हमारे विचार और संवेदना का विषय दे। 

मुशीजी के उपन्यावों में हमको मानव-जीवन की भलाइयों और 
बुराइयों का प्रतित्रिम्म दिखाई पड़ता है। जिस प्रकार दर्पण में इम 
अपना मलिन मुख देख उस्तको उज्ज्वल और परिष्कृत करने का 
प्रयत्ञ करते हैं वैसे ही हम अपनी बुराइयों को दूर करने का उद्योग 
करते हैं| उनके चित्र केवल बाह्य प्रकृति के द्टी चित्र नहीं ए वरन्‌ 
वे मानव-हृदय के चित्र हैं। उन चित्रों में इम मनुष्यों की श्रन्तरात्मा 
के भी दर्शन पाते हैँ जो कभी मलीन दिखाई पड़ती ऐ किन्तु जया सी 
काई के हट जाने पर वह निर्मेलता का स्ोत प्रतीत द्ोने लगती है। 

मुशीजनी ने जीवन के घिछ्तत क्षेत्र में दलितों, पीड़ितों और 
उपेक्षितों का पक्ठ लिया है | बे लोग आकर्पणु-केन्द्र बने शौर उनके 
सहारे उड्व-भ्रे णी के लोगों का मी वर्णन आ गया है । 

राजनीतिक आन्दोलनों को उन पर गहरी छाप थी । वे प्लेटफार्म 
पर नहों आये किन्तु उन्होंने पीड़ितों, विशेषकर आ्रमीणों की दयनीय दशा 
का सच्चा चित्रण किया | उन्होंने आसीणों और साधारण लोगों में 
उच्च मानत्रता के दर्शन कराकर और उनकी वीरोचित कष्ट-सदिष्णुता 
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का परिचय देकर उनके प्रति हमारी श्रद्धा-मावना को जाग्रत किया; 
उनके हृदय की मूक-वेदना को सुखरित कर उध शब्द को आकाश-वायी 
यंत्र ( पिद्रत0 ) की भाँति क्रॉंपड़ियों से महलों तक पहुँचाया और 
महलों में सोने वालों को क्ोपड़ियों के स्वप्न दिखलाकर उनकी सहा- 
नुभूति को उद्बोधित किया। 

' प्रेमचन्द्‌ जी मानवता के कवि थे। मानवता उनके लिए, किसी 
जाति-विशेष या श्रेणी-विशेष में सीमित न थी । उन्होंने किसी व्यक्ति 
को हिन्दू होने के कारण अच्छा और मुसलमान होने के कारण घुरा 
नहीं दिखलाया | कत्रीर की भाँति दोनों में जहाँ उनकी बुराई देखी 
बुराई की और भलाई देखी तो बड़ाई की | सच तो यद्द है कि मुशी 
जी का ध्यान घुराइयों की अ्रपेक्षा भाइयों की ओर श्रधिक गया | 

मुंशी प्रेमचंद जी महान कलाकार ये । वे कला को कला के लिए. 
मानने वालों में न थे। उनकी कला लोक-द्दित और जनता की मंगल- 
कामना को लक्ष्य बनाकर अवतरित हुई थी। उनके उपन्यासों में कोई- 
न-कोई लोक-संग्रह्मत्मक उद्दे श्य रहता था। इसलिए उनके सम्बन्ध 
में यह मी कहा गया है कि वे कहीं-कह्दीं उपन्यासकार न रहकर उप- 
देशक का रूप घारण कर लेते दें, यह बात कहीं-कहीं तो किसी अंश 
में सत्य है, किन्तु सत्काव्य की भाँति उनके उपन्यासों में भी उपदेश की 
' च्यज्ञना ही रहती है | उनके उपन्यास ऐसे नहीं हैँ जो मन ,को कोरा 
छोढ़ दें। वे विचारोत्ते जक हैं। वे हम को समाज की किसी समस्या 
की ओर ले जाते हैं। 'सेवासदन' में सामाजिक श्रत्याचार द्वारा क्षियों 
के पतन तथा चेश्याओं के-सुधार की समस्या है। 'प्रेमाश्रम' में घरेलू 
कलद्ट तथा जमींदार और काश्तकार के संबंध का प्रएन है | (रंगूमि' 
में राष्ट्रीया का रूप और अधविसात्मक आंदोलन का ओऔपन्यासिक 
चित्र दिखाया गया दे | कायाकर्ल्प में मस्णोत्तर जीवन का प्रश्न है | 
धाबन में स्रियों के आभूपण-प्रे म से जो द्नि होती है उसका अच्छा 
चित्रण है। सरकारी गवाह बनाने में पुलिध के हयकंडों का भी 
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अच्छा दिग्दर्शन कराया गया है। 'कर्मभूमि' में घर और वाइर का 
संघर्ष है जिसमें कार्य-न्ेत्र प्रबल सिद्ध होता है और पुत्र के कार्यक्षेत्र 
में पिता के भी सम्मिलित हो जाने से घर और बाहर क' समझौता हो 
जाता है। गोदान' में क्रिसानों के कर्ज की समस्या है और उनके 
ग्रामीण और शहरी जीवन की तुलना भी की गई है। मुंशी जी ने 
सुधार के समी पहलुओं पर प्रकाश डाला है । झुतक-मोज, वेमेल 
विवाद, अछूतोद्धार, शरात्बन्दी, दहेज आदि सभी समस्याश्रों पर 
प्रकाश डाला है । वे उन सुधारकों में नहीं थे जो भूती के साथ गेहूँ 
भी फठक देते दों। हिन्दू समात्र की बुराइयों के उद्घाटन के साथ 
उसकी भलाइयों की श्रोर भी उनका ध्यान गया है। सम्मिलित 
कुटठुम्त के वे पक्त में ये । एक कहानी में वे लिखते हैं कि जब दोनों 
भाई शामिल थे वे किठान थे, जच अलग अलग हो गये वे मज़दूर 
बन गये . 

इन उपन्यासों की समस्याएँ यद्यपि सामयिक हैं तथापि उन में हम 
एक शाश्वत पुकार का परिचय पाते हैं जिस के कारण ये कृतियाँ 
अमर रहेंगी । मानव-समाज की समस्याश्रों का रूप बदलता रहता है 
किन्तु मूल में वे एक सी ही रहती हैं | प्रे मचन्‍द जी वर्तमान के सहारे 
मानवता और न्याय के चिरन्तन सत्य की शोर क्ुके हैं | सत्र समस्याश्रों 
का एइल मानवता में है| मुंशो जो ने उसी मानवता की ग्रतिष्ठा करनी 
चाही है। 

उनकी कद्दानियों में मो इम वर्णन के सौन्दर्य के अतिरिक्त 
मानवनद्दरय की विशालता का परिचय पाते ह। बड़े घर की बेटी. 
पंच-परमेश्वर, मुक्तिमार्ग, आत्माराम, इस सम्बन्ध में विशेष रू से 
उल्लेखनीय हैं | अहुत-सी कद्दानियाँ जीवन की भॉकी-मात्र हैं। जैसे-- 
शतरंज के खिलाड़ी । खेल का वर्णन बड़ा घजीव और चित्रोपम है। 
खिलाड़ियों की तन्मयता एक उल्लेखनीय वस्तु है। कुछु लोगों का कथन 
है कि मुंशी पर मचन्द जो ने कहानी के क्षेत्र में उनन्याठों की अपेत्ता 
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खधिक सफलता प्राप्त की है। यह कथन निर्विवाद नहीं है। इस, 
चारणा का एक कारण यह है कि उपन्या। के विस्तार की स्वतंत्रता पाकर 
वे अपने का संयम में नहीं रख सके हैं । वे आन्दोलनों के प्रव्राह में 
स्वयं बह से गये हैं; बद्दीं उनके उपन्यासों में शैथिन्य आ गया है | वे 
अन्विति (0७॥9) का भी निर्वाह नहीं कर सके हैं | कथा प्रवाह को 
कई घाराएँ फूट पड़ती हैं जिनकी आधिकारिक कथा से संगति नहीं हो 
पाई है । भाषा में भी शेथिल्य आ गया है और व्यंग्यात्मक शैली को 
छोड़ कर वे प्लेटफार्म की उपदेशात्मक शैलों का श्रनुसरण करने लगे 
है| कह्दानी के छोटे आकार ने उनको संयम की सीमा के भीतर ही 
खा है| वे उन मनुष्यों की भाँति हैँ जो नियम और सीपा के बंधन 
में वैधकर तो अपने को संगत रख सकते हैं और उन्मुक्त बातावरण 
में पहुँच कर दौढ़ लगाने लग जाते हैं | कहानी में उसके छोटे आकार 
के फारण वे अन्विति और एकतथ्यता को श्रच्छी तरह निभा सके 
हैं| कहानी में उनकी कला कविता के अंधिंक निकट आजाती है 
ओर उसके द्वारा उन्होंने बड़े सुन्दर मनोवैज्ञानिक तथ्यों का भी 
उद्घादन किया हे और वे कहानी के छोटे मुँह से बड़ी-बड़ी बातें कद 
सके हैं | उनकी कद्दानियों में भाषा भी अधिक चुस्त चनी रह सकी है। 
जो लोग कद्दानी या उपन्यास में संगठन की परवाह नहीं करते उनके 
लिए मुशी प्र मचन्द उपन्यासकारों के ही रूप में अधिक सफल हुए 
हैं। सामाजिक और राजनीतिक आन्दोलनों का जैसा सुन्दर चित्रण 
उन्होंने किया है वैसा बहुत कम उपन्यासकारों ने किया है | जो लोग 
सामाजिक या राजनीतिक चेतना जाग्रत करने को ही अधिक महत्त्व 
देते हैं उनके लिए मुशी जी के उपन्यातों का बहुत अधिक मूल्य 
हे | मुशी ली की कहानियाँ विद्यरी के दोहों की भाँति देखने में छोटी 
ऐती हुई गम्भीर घाव करती हैं और उनके उपन्यासों का प्रमाव कबीर 
के पदों का सा है। वे कला में इतने पूर्ण नहीं हैँ, किन्तु श्रपने प्रभाव॑ 
में अधिक व्यापक हैं| कला के पारखियों के लिए मुशी जी कहानियों 
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में अधिक उफल हुए हैं | राष्ट्रीयता को अधिक महत्त्व देने वालों फी दृष्टि 
से मुंशी जी अपने उपन्यासों में श्रघिक उत्कृष्टता प्राप्त कर सके । यद्द 
बात नहीं हे कि मुंशी जी अधिक सुग्रठित उपन्यास नहीं लिख सकते 
थे | 'नि्मला इसका अच्छा उदादर्ण है | किन्तु नैतिकता और 
प्रभावोत्पादन के प्रवाह में वे अपने को मुश्किल से ही संयत रख सकते 
थे | इखीलिए कुछ लोग उनको डपन्यादों में अठफल बतलाते हैं। 
मंशी प्रेमचन्द जी ने उपन्यातों में केवल जैठा फा तैसा वर्णन नही 
किया है; उन्होंने सच्चे कलाकार की चुनाव शक्ति से काम लिया ई। 
इसी के कारण वे यथार्थवाद और आदर्शवाद का सुन्दर समन्वय कर 
सके हैं। सच्चा कलाकार बीमत्स में से भी सौन्दर्य की सुष्ठि कर सकता 
है। संसार गुण-दोष, पाप-पुएय, पतमकड़ और वठन्त, करुणा-कन्दन 
ओर हास-विलास का छायालोकमर्य मिश्रण है । प्र मचन्द जो ने संठार 
के कालिमामय दृश्यों की उपेछ्या नहीं फी किन्तु उनका चित्रण इतना 
गहरा नहीं क्रिया जिठसे कि उनके अन्तस्तल में स्थित उज्ज्वल प्रकाश 
के कण छिप जाँय | उन्होंने मानव-जीवन के प्रकाशमय कणों को 
कालिमा में विलीन नहीं किया वरन्‌ उनको ऊपर लाकर थोड़ा“चमका 
दिया है | उन्होंने दुर्नलत्ताओं में भी सत्य और सुन्दर की खोज की है | 
उनको मानव-दृदय की भ्रेष्ठता में श्रव्ल विश्वात था; किन्तु चहाँ पर 
अत्याचारियों के अत्याचार का प्रश्न था, वहाँ वे उनके उद्घावन में 
घास्तविकता की वीभत्सता से नहीं घबराये । पुलिस वालों के अत्याचार, 
घूसखोरी, जिमीदारों की घौंस, वेगार और डॉँट-डपट के विरुद्ध वे सदा 
लिखते आये हैँ। यही उनका यथार्थवाद समन्वित आदर्शवाद है। 
मुंशी जी केवल यथार्य का दो नहों वर्णन करते किन्तु शक्व और 
सम्भव के पेरे में वे थोड़े चहुत सामाजिक प्रयोग कर उनका शुमाशुम 
फल दिखला देते ह और सुघारक के कार्य-क्रम की- ओर संकेत 
कर देते हैं। प्रेमाश्नमों फे मायाशंकर जी अंपने किसानों को 
- ही ज़मीन का मालिक बना देते है, “मैं अपनों प्रज्ञा को अपने 
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अधिकारों के बन्धन से मुक्त करता हूँ, वह न मेरे आपामी हैं 
न मैं उनका ताल्ठुकेदार हूँ | वह सब सज्जन मेरे मित्र हैं, भेरे भाई 
हैं, आज वे अयनी जोत के स्त्रय॑ं जिमींदार हैं |” 'सेवासदन में 
भी )क प्रह्नार का सामाजिक प्रयोग है। इसमें वे आदर्शवाद की ओर 
कुछ ज्यादा झुके हुए मालूम ह्वोते हैं। प्रेमाश्रमं तथा कर्मभरूमि' में 
अक्वूतोद्धार और मन्दिर-प्रवेश को समस्या को भी लाये हैं। प्रें मचन्द 
जी के उपन्यासों में उनकी लगन और द्ृदय की सचाई का पूरा परिचय 
मिलता है। इसलिए वे हमारे हृदय के अधिक निक्रट शअ्ाते हैं 
मुंशी जी का जीवन के प्रति एक उदार दृष्टिकोण था| वे जीवन 
को उसकी प्राकृतिक छुग में देखना चाहते थे | वे 'गोदान' के एक प्रमुख 
पात्र मिस्टर मेहता से कहलाते हैं “मैं अकृति का पुजारी हूँ और मनुष्य 
को उसके प्राकृतिक रूप में देखना चाहता हूँ। जो रोने को कमज़ोरी 
ओर हंसने को हलकापन समभते हैं उनसे मेरा मेल नहीं । जीवन भेरे 
लिए, आनन्दपय क्रोड़ा है |” जीवन के प्रति यह इृष्यिकोश उनके 
मानसिक स्वास्थ्य का परिचायक है। 
मुशी जी के उपन्यास बड़े सुन्दर मनोवैज्ञानिक अध्ययन हैं | उनके 
मानव-द्ृदय के अन्तस्तल की दुर्बलताओं का पता था और वे उारे 
झौर नीचे उद्दे श्यों को भली भाँति समभते थे | हृदय के कपाठ खोलक 
उसकी भॉँकी करा देने में वे बड़े कुशल थे; मानसिक शिथिलता ओऔ 
हृढ़ुता के अवसरों को वे पहचानते थे। 'गोदान'! और 'गबन में ऐ! 
मानसिक शैथिल्य के अच्छे उदाहरण मिलते हैं ।./ 
मुंशी प्रेमचन्द जी जिस प्रकार अपनी सृक्ष्मदष्टि और द्वदय ८ 
साई के कारण सफल उपन्यासकार बने तेसे ही उनका भापा पर अर 
कार उनकी सफलता में सहायक हुआ | उनकी भाषा का सबसे बड़ा ग़ु 
उसकी अकृत्रिमता है; वह आडम्बर-शूल्य है, किन्तु गौरव से भरी है 
जिस प्रकार उनके भावों में हिन्दू-मुतलिम ऐक्य की शुभाकांः 
रदती है वेसे दी उनकी भाषा में हिन्दी उदू' का सुखद सम्मिश्र 
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है । उदूं की मुहावरेदानी का उन्होंने पूरायूरा लाभ उठाया 
और वे हिन्दी में भी उदू का सा लोच और चलंतापन उत्पन्न 
कर उसकी शुद्धता स्थिर रखने में सफल हुए. हैं। जिस हिन्दुस्तानी 
के लिए. लोग गरमागरम प्रस्ताव पास करते हैं उसका उन्होंने 
क्रियात्मक प्रयोग करके दिखला दिया। जहाँ पर मुसलमान पाछ्रों 
से कुछ कहलाया है, उनकी ,द्िंदी ने उद्‌ का रूप ले लिया हे। 
मुंशी प्रेमचन्द जो ने मुहावरों के बड़े सफल प्रयोग किये हैं। 
उन्होंने शहर के मुहावरों का द्वी प्रयोग नहीं किया है वरन्‌ गाँव के 
मुहावरों को भी साहित्यिक प्रतिष्ठा दी है। घर में घी आँख ओऑजने 
तक को नहीं है', 'उसका रोशा-रोश्राँ प्रसन्न हो गया इत्यादि में 
भावों की कितनी सुन्दर एवं शक्ति-पूर्ण अभिव्यञ्ञना है| 

प्रंमचन्द जी की भाषा की यह विशेषता हे कि बद्द पात्रानुकूल 
बदलती गई दे | इसीलिए, वे अपने उपन्‍न्यासों में नाग्कीय दंग लाने 
में बड़े सफल हुए. हैं| उनके कयोपकथन बड़े दो सजीव हैं | उनके 
पान्नों की भाषा उनकी भाषा से भी कुछ अधिक चलती हुई है। यद्यपि 
कह्दी-कहीं, जहाँ उन्होंने मुसलमानों से और विशेषकर पुलिस अफसरों 
से वार्तालाप कराया है वहाँ, उनकी भाषा अधिक उदू मय बन गई है । 
यहाँ तक कि वह केवल दिन्दी जानने वालों के लिए दुरूद भी हो 
गई है| इस समस्बन्ध में कुछ लोगों का आक्षेप है कि यदि कोई चीनी 
पात्र हो तो क्‍या वे चीनो भाषा में वार्तालाप कराएँगे | यह बात को 
बढ़ा कर कहना है। हिन्दी और उदू' में इतना अन्तर नहीं है जितना 
कि हिन्दी और चीनी में | उदू हिन्दी की दी विभाषा है। चीनी तो 
आरयमभापा भी नहीं है। 

मुंशी प्रे मचन्द जी बढ़ी गूढ़ से गरूढ़ चात को सरल भाषा में कद 
सकते थे | उनमें आउडंबर और पांडित्य-प्रदर्शन का अ्रमाव था | देखिए, 
-निष्काम कर्म का कैसे सरल और सुन्दर शब्दों में उपदेश देते ई--- 

' शजैया कोई काम सवाब समझ कर नहीं करना चाहिए। दिल 
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को ऐसा बता लो कि काम में वद्दी मजा आवे जो गाने या खेलने में । 
कोई काम इसलिए करना कि उससे नजात मिलेगी, रोजगार है |” 
गाँवों की हीन और संपन्न अवस्याओं के भी उन्होंने बड़े सुन्दर 
चित्र खींचे हैं। ऐसे चित्र 'प्रेमाश्रम'ं और 'गोदान' में प्रचुरता से 
मिलते हैं | गाँवों का प्रकृति-वर्णन भी बड़ा ही सुन्दर किया दै | 
“फागुन अपनी भोली में नवजीवन की विभूत्ति लेकर आ 
पहुँचा | श्राम के पेड़ दोनों द्वाथों से बौर की सुगंध बाँठ रहे थे और. 
कफोयल आम की डालियों में छिपी हुई संगीत का गुप्तदान कर . रही 
थी [) ड 
मुंशी जी ने कहीं-क्ीं भाषा को ऐसा समस्त और सुगठित बनाया 
है कि उनके कथन सूक्तियाँ बन गए हैं। उनकी उपमाएँ बड़ी नवीन 
श्रौर फबती हुई द्ोती थीं जो उनकी सूक्म दृष्टि का परिचय देती हैं; 
अत्र इस घर से गोदावरी का ध्नेह उस पुरानी रस्सी की तरह था जो 
बार-बार गाँठ देने पर मी कहीं न कहीं से द्वट जाती है।” उमकी 
भाषा में मधुर हास्य श्रौर व्यंग्य के भी अच्छे छींटे रहते थे। सारांश 
पद कि उपन्यास की भाषा के लिए जो जो गुण चाहिएँ वे उनकी 
मापा में थे | इसके साथ उनमें सच्चे कलाकार का सद्ददयतापूर्ण दृष्ठि- 
« फोण था| इसी कारण वे जनता के गले का द्वार बन गये हैं। मुंशी 


 ह्षी दिंदी-सादित्य की अमर विभूतियों में से हैं। उन पर द्विंदी भाषा- 
मापियों को गर्व है। 


३७. हिन्दी-तोव्य-साहित्य को प्रसाद जी की देन 


हिन्दी के नाव्य-साहित्य का इतिहाउ यथार्थतः भारतेन्दु बाबू हरि- 
धन्द्र से द्वी श्रारंभ हुआ्रा है । उनसे पूर्व कुछ नाटक लिखे तो गये, पर 
वे नाम के नाव्क ये। दरिश्चन्द्र से पूरब के नाटकों में देव का दिव माया- 
प्रपंच', त्रजवासीदात तथा मद्दाराजा जसबंतसिंद के पप्रत्रन्ध चन्द्रोदय्या के 
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अनुवाद, तथा बनारतीदांस जैन का नाटक समय सार छुन्दोबदध 
श्राध्यात्मिक कविता मात्र हैं। ठोक दरिश्चन्द्र युग में आगरा के राना 
लद््मण सिंह और श्रलोगढ़ के तोताराम ने ऋ्मशः 'शकुन्तला' तथा 
क्ेटोकृतान्त' के अनुवार करके हिन्दी को दिये थे । बाबू हरिश्रन्द्र हिन्दी 
का प्रथम मौलिक नाटककार अपने पिता को मानते थे, जिन्होंने 'नहुष' 
नाटक जिखा था | यह नाटक ब्रजमाषा में लिखा गया था। भारतेन्दु 
जी ने नाठकों को प्रवल प्रे रणा दी; उनके समय में कितने ही नाटककार 
हुए। इस काल के नाठकों में प्राचीन और अर्वाचीन नाटक-पद्धतियों 
की सन्धि मिलती है | इध समय चरित्र के निरूपण की ओर दृष्दि तो 
गई पर वे उतने मनोवैज्ञानिक नहीं हो सके, साँ चे में ढले हुए आदर्श 
की भाँति दी उनको उपस्थित किया गया । हाँ इस काल में कुछ रूपक 
ऐसे लिखे गये जिनमें तत्काल्ीन अवस्था का चिच्र ण॑ किया गया | यह 
चित्रण यथाथ को वास्तव रूप में नहीं रख सका | सामग्री की दृष्टि से 
तो यह यथार्थ रहा, पर निरूपण और शैली में वह आदर्श टाइप का 
हो गया। चित्रण और अ्रभिव्यक्ति का घरातल उथल्ला था। विचार 
को गइनता से अधिक मावाव्ेशों का प्राघान्य था, भावावेशों का मूल 
मी जीवन के श्राघार लोत से नहीं था, श्रपिंतु छणिक उत्तेजनों 
से उत्पन्न धुदुबुदों के समन था। टेकनीक में भी भ्रम पर्याप्त मिलता 
है, एक अनिश्चितता है | 

दूसरा युग दरिश्चन्द्र और प्रसाद काल के बीच का उन्धि-युग है । 
इस युग में द्विजेन्द्रलाल राव और जी० पी० श्रीवास्तव के नाठकों की 
घूम रही । इनमें नाटक रंगमंच की ओर पहले से कुछ विशेष आकर्षित 
हुए । इसका प्रधान-गुण पात्रों में वैशानिक रूपरेखा का आधार 
था | नाटककार पात्रों को चरित्र के रूप में देखने-समझने लगे 
थे, प्र इन चरित्रों का प्रेस्णा-केन्द्र फिर भबुकता रही। पहले 
कोल का भावावेश कुछ गंभोर और स्तब्ध ( (/४६७॥2७ ) 
होकर सुगठित हो गया था, और उसका उद्रेक केबल बाह्य 
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स्थितियों की प्रतिक्रिया स्वरूप नहीं रद गया था, प्रत्येक अभिव्यक्ति 
और आचरण का मूल चरित्र के व्यापक निजी तत्त्व में आबद्ध हो 
गया था | इस प्रकार अब नाटकों में कथानक के विकास के साथ 
सुमम्बद्ध पात्र-विकास भी दो उठा था; पात्र जीवन के अनुकूल हो उठे 
थे, वे आदर्शोन्मुख रहते हुए. मी यथार्थ की ओर अग्रतर हो रहे थे । 
नाठकीय शैली में पाश्चात्य-प्रभाव से हुआ संशोधन स्थिर रूप ग्रदण 
कर चुका था। बंगाल और फ्रांस के प्रभाव से हिंदी का कलाकार छ्लुब्ध 
हो रहा था। इस समय बाबू जयशंकर प्रसाद जी हिंदी-साहित्य में आये | 
(प्रसाद अत्यन्त प्रतिभाशाली व्यक्ति थे । इन्होंने अपनी कला के 
प्रखर प्रकाश से द्विजेन्द्र तथा अन्य बंगाली नावककारों के प्रभाव को 
एक दम मन्द्‌ कर दिया। दिजेन्द्र में नाटककार की दी प्रतिभा थी, जो 
ऐतिहासिक वुत्ति से बद्धमूल थी। उनकी ऐतिहासिक इत्ति उतनी 
शोधोन्पुख नहीं थी, जितनी विशदीकरण की ओर थी | उसमें चित्रण 
तो था, व्याख्या नहीं थी । 'प्रसाद! में नावककार तो था ही, पर कवि 
उससे भी प्रवल था । ठसके साथ ही पुरातत्त्वज्ञ की सी आकुलबृत्ति भी 
थी, श्र प्याख्या इक्ति का भो उदय उनमें दिखाई देता है। उनके 
पुरातत्त्वशान ने उन्हें द्विजेन्द्र से अधिक भारतीय मौलिक अवस्था और 
व्यवस्था को समझने की चुपता प्रदान की । हविजेन्द्र जहाँ वंकिमचन्द्र 
के औपन्यासिक युग के नाटककार बने, भारतीय संस्कृति की सतह के 
संघर्ष को स्लोलकर उपस्थित करने वाले; वहाँ प्रसाद ने रवीन्द्र-युग की 
प्रेस्णान्रं फो हिंदी में नायक के रूप में अस्तुत कर दिया, जिसमें 
उन्होंने रवीन्द्र से भी अधिक ऐतिक्वासिक विशेषता प्रस्तुत कर दी | 
प्रखशाद की देश-भक्ति ने सांस्कृतिक चेतना का रूप लिया था| 
उनके नाठकों में द्विजेन्द्र के पात्र-चित्रण का, जिसमें भावुकता विद्यमान 
है, रवीन्द्र के दार्शनिक विचारों का, जिनमें चादे उनकी सी सात्विकता 
और सुसंवद्धता नहीं; और राखाल वंद्योपाध्याय की अनूठी ऐतिहासिक 
चित्रकारिता का, जो अच्छे से अच्छे पुरावत्व-विद्यारद्‌ की सी ऐद्तिद्या- 
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सिकता के समकक्ष ठहर सकती है; अभूत-पूर्व सम्मिक्षण है। राजाल 
बाबू के उपन्यासों से अपने नाथकीय कथा-वस्तु के लिए प्रेरणा लेकर 
अपनी खोज और कल्पना से प्रसाद ने उसे कुछ और ही रूप प्रदान कर 
दिया। श्रपनों विल्क्षण प्रतिमा और कला से उन्होंने अपने नाथ्कों 
में सामयिक अभिव्यंजनावाद के साथ-साथ रहस्यवाद की गहनशीलता 
का विचित्र चमत्कार दिखाया है | 

प्रसाद ने कितने ही नाटक लिखे, जिनमें 'अजातशत्रु! चंद्रगुत! और 
'स्कंश्गुप्त' प्रधान हैं| धर वस्वामिनी', 'जनमेजय का नागयज्ञ, “विशाल 
और '“राज्यशभ्री' उनकी रचनाओं में दूसरा स्थान पाते है | कुछ छोटे 
नाठक और हैं। “कामना उनका बड़ा नाटक है पर काल्पनिक है। 
“एकघूट एकांकी है | प्रायः उनके नाटकों की वस्तु बौद्धकालीन इतिद्वास 
से सम्बन्ध रखती है | उनमें बौद्धकाल के उदय, मध्य श्रौर अ्त्त तक के 
चित्र आगये हैं । किन गुणों से बौद्धधर्म उदय हुआ ओर चमका वह 
अजातशत्रु में हे। उसके हास-कालीन द्त्ति के चित्र 'स्कंदगुप्त', 
पविशाख और 'राज्यश्री' में मिलते हं। इन नाटकों के द्वारा भारतीय 
राजनीति और राज्य-व्यवस्था का सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक रूप भो 
उन्होंने प्रस्तुत किया | इसका उत्कप “चंद्रयुत में सर्वाधिक है। 'जनमेजय 
का नागयश में भारतीय इतिहाछ के जातीय इन्द्र और संघर्ष का चित्र 
है | उसका अ्रभी पमीचोन रूप से श्रध्ययन नहीं हुआ । उसमें प्रसाद 
की जातीय-संघर्ष की ब्याज्या और व्यवस्था है, जो आज भी राज- 
नीतिशों को कुछ सदह्यायक'हो सकती है। ययाथ में प्रखाद के नाठक 
पात्र-चित्रण या पुनर्निर्माय के चित्र नहीं, वे आल की उन समस्याश्रों 
के लिए. इल और सुझाव भी देते हैं । किन्दर श्तने घोर चौद्धिक-युग में 
भी उन पर बुद्धिमता-पूर्वक : विचार नहीं हुआ है। अवस्वामिनी' में 
स्त्री की समस्या पर आचीन - इतिहास की क्रांतिकारिणों साक्षी दी गई 
है | 'एकघू् -में स्वतंत्र प्रेम पर व्यंग्य है । 'कामना' में कवि ले घोर 
: “पदार्थवाद के रूप और उसकी देन की कठु आलोचना की है। इस 
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प्रकार इस नाठककार ने थुग के साथ युग-युग को समुपत्थित कर|।ष 
है। अतः: जहाँ तक कथावस्तु का सम्बन्ध है, यही नाव्कका 
जिसने हिंदी-नाटक-साहित्य को अभिनव-योजना और ऐटतिह/ 
ठोस आधार पर खड़ा किया ! 
चरित्रों की सृष्टि में भी प्रधाद जी बड़े सिद्ध दिखाई देते 
उन्‍होंने देवतेना, कल्यायी, अलका जैसे मानवता के गौरव स्वरूप ८ 
ठप और काव्यमय पात्रों की कल्पना की है, तो साथ ही प्रपंचलु 
मद्धारक आदि क्रर पड़यंत्री पात्रों की, जो मानवता के अभिशाप 
था सकते दूँ, भी रचना की है। सब्र अपने अपने व्यक्तित्व में पूर्ण हैं 
धसुधा सराशय अ्मरता गरल सराइय मीचु' | सिकन्दर और, चंद्र 
जैसे महत्त्वाकांच्ी श्रौर दांज्यायन जैसे झांसारिक वैभव को उपेक्षा १ 
वाले पात्र भी उनके ही नासकों में मौजूद हैं। 
यही पहला नाटककार है जिसने नाटकों का साहित्यिक धरा 
अनायात ही ऊँचा कर दिया, और उसमें अध्ययन की सामग्री 
प्रचुरता कर दी, भाषा और भाव दोनों का रूप निखार दिया। भ 
में रंगोनी, दार्शनिकता और गोत्र के साथ अ्रभिव्क्ञनावादी शैली 
सौंदर्यमय चमत्कार प्रसाद के संवादों में ही मिलेगा | उन्होंने माषा 
भी उसी के योग्य शक्ति प्रदान कर दी | यही कारण है कि कई आलोर 
कहते हूँ कि प्रखाद जी की भाषा रंगमंच के योग्य नहीं है। साधाः 
जन उसे नहीं समझ सकेगा। वास्तव में भाषा की उतनी दुरूर 
नहीं है, जितनी भावों की उच्चता हे, और उस भाव के घरातल 
प्रस्तुत करने में युग की श्टस्यवादी टेकनोक को प्रसाद जी ने ना2 
में मी उतार लिया है। फिर भी यह मानना पड़ेगा कि र 
सद्वदर्यों को उनके नाथ्क इतने प्रिय और इतने श्राकर्पफ लगते 
उनमें कोई रंगमंच सम्बन्धी श्रुटि मी दृश्यिगोचर नहीं होती, ६ 
उनके नादक में कमी नहीं, रंगमंच ही उसके योग्य नहीं घन सका 


गधा में हिंदी में अपना रंगमंच है ही नहीं। तभी हिंदी में साहित्ि 
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नाटकों की प्रधानता हो गई | 

प्रयाद भी ने नाटकीय टेकनीक का एक मार्ग सुनिश्चित कर 
दिया। हिंदी के नाटककारों ने बाद में उन्हीं का अनुसरण किया है | 
श्रत) ऊँची कक्षा के नाटकों का प्रवर्तन करने और उसमें मनोवैज्ञनिक 
चित्रण को प्रधानता देने का श्रेय प्रखाद जी को है | जो कार्य उपन्यासों 
में प्रेमचन्द ने किया वह्दी प्रसाद ने नाटकों में किया | 'एकघुट' के द्वारा 
उन्होंने 'एकांकी नाठकों का भी विधिवत्‌ सूज्पांत हिंदी में कर दिया | 

इनके बाद के नाटकफारों में बौद्धिकता तो विशेष आगई, पर 
वहू गरिमा और सौंदर्य नहीं आ सका | फलतः नास्य-साहित्य में 
प्रदाद जी अ्रत्र भी श्रद्धितीय ह्वी हैं। वे बड़े नाटकों के लिए श्राज भी 
पंथ-प्रदर्शक का कार्य कर रहे हैं | 


जज ज-+न--जत+ः 
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हिन्दी की पॉँच मुख्य उपभाषाएँ हैं; राजस्थानी, अ्रवधी, ब्रज- 
भाषा, बुंदेलखंडी और खड़ी बोलो | पाँचों ही उपमाषाएँ मिन्न-मिन्न 
प्रांतों में बोली जाती हैं| यद्यपि प्राचीन चारण तथा मीरा श्रादि 
कवियों की कविता में राजस्थानी का पर्याप्त पुट था, और प्रे मसार्गी 
तथा रामभक्त कवियों ने अ्रवधी को श्रपनाया, पर दिन्दी में सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान ब्रजभाषा का रद्या और पीछे से खड़ी बोली 
का हुआ | वीसवीं शवाब्दी के प्रारम्भ होने से कुछ काल पूर्व तक तो 
ऐसा था कि खड़ी बोली गद्य की भाषा थी और व्रजमापा पद्य की | 
ऊसके पश्चात्‌ बोलचाल और कविता की माषा का विच्छेद दूर 
करने के लिए. खड़ी बोली में भी कविता होने लगी | इन उपभाषाशं 
के संबंध में दो मुख्य प्रश्न हैं। पहला ऐतिदासिक, अर्थात्‌ इन दोनों 
उपभाषाओं की उत्पत्ति स्वतंत्र रूप से हुई, अथवा एक दूसरी से। 
आर दूसरा है सापेक्षित महत्त्व का, श्र्यात्‌ गय और पद्म के माध्यम 
होने के लिए, किसको किस में विशेष क्षमता है ! 


ब्रु 
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ऐतिहासिक विवेचना के पूर्व इनके स्वरूप-मेद पर यदि थोड़ा 
प्रकाश डाल दिया जाय तो अनुपयुक्त न होगा। 
ऐतिहासिक साधारण जनता की बोलचाल के संबँध से ब्रजमाषा 
आगरा, मथुरा, एणा और अलीगढ़ के जिलों तथा 
धौलपुर और ग्वालियर राज्यों के कुछ भागों में बोली जाती है और 
डी बोली देहली, मेरठ, बुलंद्शाहर के आसपास बोली जाती है। 
ब्रजभाषा का केन्द्र मथुरा हे ओर खड़ी बोली का केन्द्र है मेरठ । 
ब्रजमापा और खड़ी बोली के रूप में भी अनेक भेद हैं| ब्रजमाषा 
में पुल्िलिग संजशञाएं, विशेषण और संबंध-कारक-स्वनाम श्रोकारान्त 
होते हैँ, जैसे--घोड़ो, पेरो, छोे, बड़ो, मेरो, तेरो, इमारो इत्यादि | 
खड़ी बोली में ये सत्र अकारान्त होते हैं; जैसे--धोड़ा, वेश, छोटा, 
बड़ा, मेरा, तेरा इत्यादि | ब्रजभापा का बहुवचन बनाने के लिए अंत 
में ना का प्रयोग होता है; जैसे--पंडितन, कितावन, दिनन इत्यादि | 
खड़ी बोली में ब्रहुवचन सानुस्वार शो! लगने से बनता है, जैसे-- 
पंटितों, क्तात्रों, दिनों | खड़ी बोली में साधारण क्रिया का एक ही 
रूप दोता है; जैसे--आना, जाना, करना | ब्रजमापा में साधारण 
क्रिया के तीन रूप द्षेते हैं; एक 'नो? से अंत होने वाला, जैसे---आनो, 
' जानो, करनो, घरनों, इस्यादि; दूसरा ना से अंत होने वाला, 
जसैप--आवन, जावन, लेन, देव औझौर तीसरा 'त्रों से अंत 
इतने बाला जैस--श्राइत्रो, जाइवो, करिय्रो इत्यादि | 
भाषा और खद़ी बोली के कारक-चिद्ठ भी कुछ भिन्न होते हैं| 
फर्म में बन्षमापा में को "को दोनों द्वोते हैं, खड़ी बोली में केवल 
होता है| करण में अजमापा में सो और “ते! का व्यवद्दार होता है 
में केबल से का प्रयोग होता है | खड़ी शेली में श्रपादान 
कारक में क्रज्ममाया के ते! और सा के स्थान में 'से! होता है। 
सम्बन्ध कारक में क्षजमाया में केवल के का व्यवद्वार होता है श्र 
फटी बोली में का, करे, की का प्रयोग होता है | 


नि 
मं 
४ 
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बहुत से लोगों को यह भ्रम है कि खड़ी त्रोली का जन्म व्रजमाषा 
से हुआ है | इन भाषाश्रों की उपयुक्त भिन्नताएँ ही इस बात की ग्रोतक 
हैं कि इनका इतिहास भिन्न है | इन उपभाषाश्रों का विकास भी प्राय: 
एक ही काल' में हुआ है। खड़ी बोली का सब से पहला रूप अमीर 
खुतरों (सं० १२६४-१३२१ ) की कविता में मिलता है | उदाहरणार्थ 
पतंग की पहेली लीजिए--- 
एक कहानी में कहूँ सुन ले मेरे पूत। 
बिना परों वह उड़ गया, बाँध गले में सूत ॥ 
इन पर एक दूसरे का प्रभाव अवश्य पड़ा है | ब्रजमापा की उत्पत्ति 
शौरसेनी श्रपश्रश से तथा खड़ी ब्रोली की उत्पत्ति शौरसेनी तथा 
पंजाबी और पैशाची के गड़बड़ श्रपश्र श से कद्दी जाती हैँ। खड़ी बोली 
उदू' से भी नहीं निकली, क्योंकि इसमें उदू' से पूर्व कबिता होना झ्ारंभ 
हो गया था। यह बात अवश्य है कि भारत की राजधानी देद्दली के 
निकट की भाषा होने के कारण सुसलमानों ने इसको अपनाया और वे 
लोग इस को सारे भारतवर्ष में .फेलाने में सहायक हुए। उन्होंने ही 
अपने सुभीते के लिए इसमें फ़ारसी और श्रर्त्री के शब्दों का समावेश 
कर इसको उद्‌' का रूप दिया | उदृू में जमीन खड़ी बोली की रद्दी और 
वेल-बूटे फ़ारती और अरबी के निकाल दिये गए। र 
यद्यपि प्रारंभिक काल में खड़ी बोली में कविता बहुत कम हुईं, 
तथापि उसका नितांत अभाव न रह्य | अमीर खुसरो, रद्दीप खानखाना, 
जग्मल और सीतल कवि ने खड़ी बोली में अच्छी कविता की है । 
मुंशी सदासुखराय, इंशांग्रल्लाखाँ, लल्लूलाल ओर सदल मिश्र प्रारंभिक 
काल के गय-लेखकों में प्रधान हैं। 
इतिहास ही बत्छु की उपयोगिता वा अनुपयोगिता को सिद्ध कर 
देता है। समय बड़ी कठौंदी है। बज्मापा में गद्य 
सापेनज्षित महत्त्व लिखा गया किंतु उसकी घेल बढ़ी नहीं | थोड़ी ही 
बढ़कर, सुरभा गई-) गोस्वामी गोकुलनाथ जी की 


अब 
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पैण्णव वार्ताश्रों और टीकाओों से अधिक उसका विस्वार न हुआ। 
घद्यपि यह कहा जा सकता दे कि जब वैष्णव वार्ताएँ लिखी गई तंत्र गधे 
का युग न था, तथापि जब गद्य का युग आया तब भी वह गद्य के 
लिए न अपनाई गई | . 
साधारण भावों के प्रचार के लिए; ब्रजमाधा में प्रांतीयता थी। 
उप्तका कारोबार से सम्बन्ध नहीं रहा ! उसमें व्यापार और व्यवहार के 
संस्कार नहीं बने | बोलचाल की भाषा के रूप में खड़ी बोली का ज्षेत्र 
श्धिक व्यापक हो गया था। यह सत्र होते हुए भी ब्रजमाषा-वल्लरी पर 
कविता की वेल खूब्र फली फूली | ब्रजमाषा में कविता की भाषा होने की 
योग्यता थी | उसके शब्दों में माधुय था, अनुप्रास था | 'माय री साँकरी 
गली में पग में कॉकरी चुभति है? वाले पनप्रट की पनिहारी के वार्क्यों . 
ने फ़ारस के कवि को शआ्आाश्चये-चक्रित कर दिया था। कृष्ण-काव्य के 
लिए तो वह विशेष रूप से उपयुक्त थी। श्टगार और वात्सल्य के 
लिए जितने माधुय की श्रावश्यकता है वह उसमें भरपूर है। इसमें 
जो लालित्य हे वह खड़ी घोली के बर्णुन में नही झ्रा सकता। 
विनय श्रौर दीनता के लिए भी ब्रजभाषा बड़ी उपयुक्त है। 
सूरदास द्वारे ठाड़ो छॉँधरो मिखारी' की सी दीनता श्रौर किसी मापा 
| मं मुश्किल से मिलेगी। दैन्य तथा श्टंगार और वात्सल्य के कोमल 
घावों के लिए श्वधी के भक्त गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी दोनों 
गीतावयलियों श्रौर विनयपतन्निका में ब्रजमापा को ही अपनाया था। 
छुपी कवियों ने मी शअपनी छाध्यात्मिक कविता में लालित्य लाने के 
लिए ब्जञमापा के (पिया दरस' श्रादि शब्दों को अपनाया । खढ़ी धोली 
वास्तव में खढ़ी ४, उसमें एक प्रकार की टदृगठता, इृद्धता, विजयता 
ओऔर फटोरता थे; व्यावद्ारिक गुण हैं इसलिए उसका व्यवहार की 
मापा होना निद्चियाद है। गयय की साहित्यिक सापा खड़ी बोली ष्टी 
रै।इसा रूप में इसने राष्ट्रम्मापा-पद पाया है। अ्त्र प्रश्न यह है 
बहा छो भाषा घन सकती है दा नहीं ! सटी नोली 
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कविता की भाषा होनी चाहिए इस बात में बहुत कम मतभेद है 
जहाँ तंक हो सके गद्य और पद्म एक ही भाषा में होना उपयुक्त है | 
परन्तु खड़ी बोली कविता की भाषा हो सकती है इसमें मतभेद के 
लिए काफ़ी स्थान है | एक दल तो इसको विलकुल नीरस मानता है 
शझौर एक दल का मत है कि जो होना चाहिए वह दो सकता है। जो 
उचित है, करणीय है, वह शक्य भी दे । यह बात अवश्य हैकि 
ब्रजभाषा में नो लोच और लचक दे वह खड़ी बोली में नहीं | ब्रज- 
भाषा के कवि को शब्दों की तोड़-मरोड़ और रूपान्तर करने की 
अधिक क्षमता रहती है, खड़ी बोली में ऐसा करना खटकता है, किंतु 
खड़ी बोली नितान्त लालित्य रहित नहीं है । 

रहीम ने मालिनी छुन्द में बढ़ी लालित्यमयी रचना की हैं और 

थे खड़ी बोली में संस्कृत छुन्दों के प्रयोग के एक प्रकार से पथप्रदर्शक 
बने हैं | इसको मान लेने का यद्द अर्थ नहीं है कि खड़ी बोली में 
सभी प्रकार की कविता दो सकती है | कविता के लिए कुछ गौरव- 
शालिनी भापा की: आवश्यकता है। भावों की जाग्रति के लिए कुछ 
ऐसे में जे हुए शब्दों की श्रावश्यकता है जिनके पीछे इतिहाठ लगा 
हो। अन्र भाषा को गौरवशालिनी बनाने के लिए. लोग प्रायः संस्कृत 
के शब्दों का प्रयोग करते हैं। कोई कोई क्रियाएँ खड़ी बोली की और 
शब्द ब्रजभाषा के रखते हैं| संल्कृत और व्रजमाषा के शब्द जब तक 
उचित मात्रा में रहते हैं तब तक तो माघुर्य के वर्धक होते हैं; किन्तु 
अति सत्र वर्जयेत' का नियम यहाँ पर मी लागू होता है। उस 
उचित मात्रा को निर्धारित करने में ही कवि का कौशल है] इस 
प्रकार खड़ी बोली जनता की व्यापक मापा होने के कारण कविता की 
भाषा बनने का अ्रधिकार रखती है और यदि शब्दों का चुनाव 
अच्छा किया जाय तो वह अधिकार भली प्रकार निमाया जा सकता है, 
आर आज फल अधिकांश फवियों ने निम'या भी है। भरी सुमित्रा- 
नन्‍्दन पंत की मिम्नलिखित फविता ह्रम्माषा के सर्वश्रेष्ठ मधुर 
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विता की भाषां होनी चाहिए. इस बात में बहुत कम मतभेद है; 
हाँ तंक हो सके गद्य और पद्म एक दी भाषा में होना उपयुक्त दै। 
रनन्‍्तु खड़ी - बोली कविता कौ भाषा हो सकती दे इसमें मतभेद के 
लिए काफ़ी स्थान है| एक दल तो इसको बिलकुल नीरस मानता दे 
झीर एक दल का मत है कि जो होना चाहिए वह हो सकता है। जो 
उचित है, करणीय है, वेद शक्‍य भी दे। यद्द बात अवश्य द्देकि 
ब्रजमाषा में जो लोच और लचक है वह खड़ी बोली में नहीं । शज- 
भाषा के कवि को शब्दों की तोड़-मरोड़ आर रूपान्तर करने की 
झेघिक छमता रहती है, खड़ी बोली में ऐसा करना खटकती है, किंत॒ 
खड़ी बोली नितान्त लालित्य रहित नहीं है । 
रहीम ने मालिनी छुन्द में बड़ी लालित्यमयी रचना की है और 
। खड़ी बोली में संस्कृत छन्दों के प्रयोग के एक प्रकार से पथप्रदर्शक 
'ने है। इसको मान लेने का यह अर्थ नहीं दे कि खड़ी बोली में 
धमी प्रकार की कविता हो सकती है | कविता के लिए. कल गौरव- 
ज्रोलिनी भाषा की: आवश्यकता है । भावों की जाग्नति के लिए. कुछ 
ऐसे मेँ जे हुए. शब्दों की आवश्यकता जिनके पीछे. इतिदास लगा 
हो |] अब भाषा को गौरवशालिनी बनाने के लिए. लोग शाठः संस्कृत 
के शब्दों का प्रयोग करते दे । कोई कोई क्रियाएँ. खड़ी बोली की और 
शब्द ब्रजमाषा के रखते है । संस्कृत और त्रजमाषा के शब्द जब तप 
उचित मात्रा में रहते ए तब तक तो माधुय के वर्धक द्ोते ६; किन्‍्द 
ध्यति सर्वत्र वर्जयेत! का नियम यहाँ पर भी लागू होता दै। उस 
उचित मात्रा को निर्धारित करने में दी कवि की कौशल दे। इस 


! प्रकार खड़ी बोली जनता की व्यापक भाषा होने के कीसय कविता की 
: झापा घनने का अधिकार रखती दे और यदि शब्दों का खुनाई 


, अच्छा किया जाय तो वह अधिकार भली प्रकार निभाया ज्ञा सकता 
झौर आज कल अधिकांश कवियों ने निम॑या भी है। भरी छुमित्रा 
- ज 


. नन्दन पंत की निम्नलिखित कविता ब्रज्ममाषा के सर्वश्रेष्ठ मं 
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के शब्दों के बाहुल्य के कारण उसके वेल-बूटे कुछ भिन्न हो गये हैं | 
उच्च हिंदी में से संस्कृत शब्दों का बाहुल्य कम कर दिया जाय और 
इसी प्रकार उच्च उदू में फ़ारसी और अरबी शब्दों की बहुतायत न हो 
तो हिंदुओं और मुसलमानों की भाषाओं में और भी समानता दिखाई 
देगी। दोनों भाषाएँ एक ही हिंदुस्तानी भाषा हो जायेंगी | अश्रव भी वे 
एक दूसरे की भाषाओं को मली प्रकार समझ लेते हैं । 
एक प्रकार से तो मुसलमान लोग हिंदी भाषा को व्यापक बनाने में 
सहायक हुए हैं। भिन्न-भिन्न प्रान्तों के अधिकांश मुसलमान प्रान्तीय भाषा 
के साथ उदू भाषा को जानते हैं और वे हिंदी समझ सकते हैं। 
उनके लिए नागरी लिपि का प्रश्न रह जाता है। एक-जातीयता के 
विचार से उनके लिए, नागरी लिपि सीखना कठिन नद्दीं है। देशी 
राज्यों में मुसलमान लोग नागरी लिपि का बड़ी आसानी से व्यवहार 
करने लग जाते हैं| . मुसलमान शासन के समय में मुसलमानों ने हिंदी 
भाषा को श्रच्छी तरह से अपनाया था। मुसलमानों ने जो हिंदी भाषा 
की सेवाएँ की हैं उनको कौन हिंदू भूल सकता है | जायसी, रसखान, 
रहीम आदि कवियों का नाम प्रत्येक हिंदी-प्रेमी के मुख से आदर और 
प्रशंसा के साथ निकलता है। भारतेन्दु इरिश्चन्द्र तो एक-एक मुसलमान 
कवि पर सो सो हिंदू वार डालने के लिए तैयार ये | आजकन्न भी कई 
मुसलमान मदह्ाशय हिंदी के श्रच्छे लेखक हँ। दोनों ओर से थोड़ी 
उदारता की आवश्यकता है। हिंदी और नागरी लिपि मुसलमानों में 
भी अधिक व्यापक हो सकती है। इस सब विवेचना का सार यह है कि 
इस समय हिंदी सब प्रान्तीय भाषाओं से अधिक व्यापक है और भविष्य 
में उसकी व्यापकता अधिक होने की सम्भावना है। 
सरलतता--सरलता का प्रश्न व्यापफता के धाथ लगा हुआ है। 
ज्यापकंता उसकी सरलता के पप्राणों में से एक है| हिन्दी भाषा को 
विदेशी लोग भी सहज में सीख लेते हं | यदि हिन्दी भाषा में कुछ 
कठिनाई है तो लिंग-मेद की । वह उदू' में भी एक-सी है | यह कठिनाई 
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हिन्दी भाषा प्रायः उन्हीं प्रान्तों में नहीं समभी जाती बिन प्रान्तों 
की भाषाशओ्रों की उत्पत्ति संस्क्ृत से नहीं हुईं। ४० करोड़ में प्रायः २८ 
करोड़ भारतवासी उन भाषाओं को बोलते हैं जिनकी उत्पत्ति संस्कृत से ० 
हुई दे | शेष १३ करोड़ में सात करोड़ द्राविड़ भाषाएँ बोलते हैं और 
पत्च करोड़ विदेशी भाषाएँ बोलते हैं । संरक्षत से सम्बन्ध रखने वाली 
भाषाओं की १७ शाखाएँ हैं । उनमें से हिन्दी, पजाबी, सिंधी, गुजराती, 
मराठी, बंगला और उड़िया ये सात मुख्य हैं । संसक्त से सम्बन्ध रखने 
वाली भाषाओ्रों भें बहुत से तत्सम शब्द एक समान ही हैँं। यद्यपि 
विभिन्न प्रान्तों में उनका उच्चारण कुछ भिन्न दो जाता है, तथापि 
उनके लिखने में एक ही से वर्णों का व्यवहार किया जाता है | यदि 
थे सत्र प्रांतीय भाषाएँ. देवनागरी अच्चरों का व्यवहार करें तो ये शब्द 
कम से कम हिन्दुओं के घरों में सहज में सममे जा सकते हैं। 

संस्कृत से निकले हुए तज्भव शब्दों में भेद होते हुए. भी एक 
पारिवारिक समानता सी द्वोती है, जो सहज द्वी में प्रकट हो जाती है । 
मंस्कृत ने निकली हुई मध्पाशं में गिनती, आना-जाना आदि बहुत सी 
कियाओं के परिवर्तित रूप और बहुत सी ,संशाएँ प्रायः समान हैं । 
इन समर प्रांतीव भाषाओं में द्विन्दी द्वी सत्र से अधिक व्यापक होने के 
करण राष्ट्रभ्भापा होने की क्षमता रखती ६ै। नागरी लिपि भी संझत 
माया ये प्रामाणिक लिपि दवोने के कारण दिदुओं में बहुत शीघ्र व्यापक 
से सहुती है । शायद सिंधी फो छोद़ कर, जो श्रस्त्री लिपि में लिखी 
ज्ञाती हे, संस्कृत से सम्बन्ध ग्खने वाली प्रायः सभी भारतीय भापाओ्रं 
के बर्यमाला एक-सी £े; केबल अचर्रों के श्राकार में भेद ६ | नागरी 
लर्मों का आरार सब से सुगम दे । इस दिसाव से कम से कम हिंदुओं 


्ि ' 


५० 
पारी लिंदि शौर दिया अापा की ६ हि 
नागरी लिपि श्ार दा भाषा छा व्यापक्ता बदना चहत 
र श्ज् 
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के शब्दों के बाहुलय के कारण उसके वेल-बूटे कुछ मिन्न हो गये हैं। 
उच्च हिंदी में से संस्क्रत शब्दों का बाहुल्य कम कर दिया जाय और 
इसी प्रकार उच्च उदू में फ़ारसी और अरबी शब्दों की बहुतायत न हो 
तो हिंदुओं और मुसलमानों की भाषाओं में और भी समानता दिखाई 
देगी । दोनों भाषाएँ एंक ही हिंदुस्तानी भाषा हो जायेगी । अब भी वे 
एक दूसरे की भाषाओं को भली प्रकार समर लेते हैं । 
एक प्रकार से तो मुसलमान लोग हिंदी भाषा को व्यापक बनाने में 
सहायक हुए हैं। भिन्न-भिन्न प्रान्तों के अधिकांश मुसलमान प्रान्तीय भाषा 
के साथ उद्‌ू भाषा को जानते हैं और वे हिंदी समझ सकते हैं। 
उनके लिए, नागरी लिपि का प्रश्न रद जाता है। एक-जातीयता के 
विचार से उनके लिए नागरो लिपि सीखना कठिन नहीं है। देशी 
राज्यों म॑ मुसलमान लोग नागरी लिपि का बड़ी आसानी से व्यवद्र 
करने लग जाते हैं| . मुसलमान शासन के समय में मुसलमानों ने हिंदी 
भापा को अ्रच्छी तरह से अपनाया था | मुसलमानों ने जो हिंदी भाषा 
की सेवाएँ की हैं उनको कौन हिंदू भूल तकता है ! जावसी, रसखान, 
रद्दीम आदि कबियों का नाम प्रत्येक हिंदी-प्रेमी के मुख से आदर और 
प्रशंसा के साथ निकलता है। भारतेन्दु इरिश्चन्द्र तो एक-एक मुसलमान 
कवि पर सो सौ हिंदू वार डालने के लिए तैयार थे | आजकप्त भी कई 
मुसलमान मह्मशय हिंदी के अच्छे लेखक हैँ। दोनों ओर से थोड़ी 
उदारता की आवश्यकता है । हिंदी और नागरी लिपि मुसलमानों में 
भी अधिक व्यापक हो सकती है| इस सब्र विवेचना का सार यह है कि 
इस समय हिंदी सब प्रान्तीय भाषाओं से अधिक व्यापक है और भविष्य 
में उतको व्यापकता अधिक होने की सम्भावना है। 
सरलता--सरलता का प्रश्न व्यापकता के धाय लगा हुआ है। 
अ्यापकता उसकी सरलता के-प्रमाणों में से एक है। हिन्दी भाषा को 
विदेशी लोग भी सहज में सीख लेते हैँ | यदि हिन्दी भाषा में कुछ 
कठिनाई है तो लिंग-मेद की | वह उदू में मी एक-सी है | बह कठिनाई 


२७६ प्रबन्ध-प्रभाकर 


दुरूद नहीं । पहले तो साधारण व्यवहार के लिए. लिंग-भेद्‌ इतना 
आवश्यक नहीं और व्यवहार के साथ लिंग-मेद का सहज में ही 
अभ्यास हो जाता दे। नागरो की वर्णमाला और लिपि भी सबसे सरल 
है । यद्यपि उसमें वर्णों का बाहुलय है, तथापि वह नियमानुकूल होने 
के कारण सुगम है। ( देवनागरी लिपि की श्रेष्ठता पर एक स्व॒तन्त्र 
लेख आगे दिया गया & | ) 
व्यावह्वरिकता--धर्म, समाज, दर्शन, विज्ञान, राजनीति समी क्षेत्रों 
में ट्िन्दी फी व्यावद्वारिक थ्रोग्वता प्रमाणित हो चुकी है| देश में 
जाग्मति उत्पन्न करने में अंगरेजी भाषा के पश्चात्‌ हिन्दी का ही नम्बर 
आता ६ । एक और दृष्टि से हिंदी का स्थान ऊँचा है, क्योंकि साधा- 
रण जनता में दविंदी भाषा द्वारा ही सामाजिक और राजनीतिक भावों 
का प्रचार हु दे | देशी राज्यों में हिन्दी द्वारा अदालती काम-काज 
भी देते मे | श्रमी कुछ शब्दों की कमी अवश्य ट, किन्त वह झमी 
क्रमशः दूर होती जा रही हें। कुछ राज्यों में तो अदालती फाम-काज 
में भी दिन्दी शब्दों का प्रयोग होता है।मुदई और सुद्दाला आदि 
उदृ # प्रचलित शब्दों का हिन्दी में व्यवद्दर होना हानिकारक नहीं 
नयोकि छो लोग हिंदी को राष्ट्रमापा बनाने के पक्त में हैं ये उसको 
संस्कृत के शब्दों एं से नहीं बॉधना चाहते | हाँ लिपि का प्रश्न अवश्य 
पानता रखता है झोर नागरी लिपि सब्र प्रकार के कार्यो, के लिए 
परमुना है | नागरी के टापपराइटर ही नहीं बरन लीनोटाशप भी बन 
7, जिसने प्रचार से दैनिक अखबारों को बढ़ी सहायता मिलेगी | 
हिल्दी भें संच्ित लिए (ए07व्वाव) का प्रचलन मभीहोंन्‍न्द्रारे। 
प्राचीमता--ट्िन्दी नस प्रकार देश में व्यापक है उठो प्रकार 


[7.4 4 / 


॥॒ 


माता थी प्रादानता में भो घझागे ब््द्ी रु हट हल्दी था हन्‍म सन 
७०० मे फरीर था ९। यही समय अंगरेजी के जन्म या है। इसमें 
मादिश शा दा विस्तार हो चुन है, और दोता छा रहा हैं | इसफे 
पर में सुसतमान, साई सर्मी ने योग दिया है।यह मापा इसी 


क्या हिन्दी राष्ट्रब्माषा हो सकती -है ! २७७ 


प्रकार इस देश से नहीं उठ सकती जिस प्रकार इंगलिस्तान से अंग्रेजी | 
इसमें प्रायः सभी आवश्यक परिवतेन हो चुके हैं | शब्दों की जेसी तोड़- 
मरोड़ होनी थी सो हो चुकी | शब्द समय के प्रवाह में घुट-मेंज गये हैं । 
उनमें विशेष-शक्ति का समावेश हो गया है, और उनका इतिहास से संबंध 
भी स्थापित हो चुका है। उनकी मित्ति दृढ़ दे ओर उसकेआधार पर व्यापक 
राष्ट्रभाषा का ऐसा भवन बनाया जा सकता है जो चिरस्थायी दोगा। 

धर्म और संस्कृति से अनुकूलता--हम ऊपर दिखा चुके हैं कि 
प्रान्तीय भाषाओं में सब से अधिक प्रचलन हिंदी का है। अ्रतः प्रांतीय 
भाषाओं में से एकमात्र हिंदी द्वी राष्ट्र-भाषा होने की चमता रखती हे, 
यह तो निश्चित दी है; परन्तु कई सज्जन आजकल की राज-मापा 
अंगरेजी को, अथवा कट्टर मुसलमान उर्दु को भारत की राष्ट्रगमापा 
ओर रोमन अथवा अरबी-लिपि को भारत की राष्ट्र-लिपि बनाना 
चाहते हैं । उनको ध्यान रखना चाहिए कि श्रंगरेजी और उर्द, ऐसे 
ही सेमन तथा श्रबी लिपि भारतीय संस्कृति श्र भारतीय सभ्यता की 
परिचायक नहीं हो सकतीं | वे अपनी दंतकथाएँ तथा भाषपूर्ण साहित्य 
एड प्राकृतिक दृश्य विदेशों से लेती हैं । भारतीय पौराणिक कथाश्रों 
और भारतीय संस्कृति से, जिसमें भारतीय पेदा होते और साँस लेते 
है, इन माषाओं ओर लिपियों को कोई सरोकार नहीं, अतः ये राष्ट्र- 
भाषा या राष्ट्र-लिपि होनें की क्षमता नहीं रखती | 

राष्ट्रभाषा होने के लिए हिंदी भाषा की बोग्यता सभी प्रान्तीय 
नेताश्रों ने स्वीकार की है। दछिण में भी हिंदी के म्रचार का काम 
छोरों पर चल रहा है। यह भाषा उच्च-शिक्षा का माध्यम बन रही 
है। इसके द्वारा शिक्षा आ्राप्त कर लोग द्िंदी में राजनीतिक, सामानिक 
आर दार्शनिक गवेपणा का काम कर सकेंगे। हिंदी के राष्ट्रग्मापा होने 
से देश की आरचीन संस्कृति की रक्ता होते हुए ग्रान्तों में विचारों और 
भावों का आदान-प्रदान चढ़ जायगा और सब राष्ट्र-भाषा के एक चूत 
मे बैंधकर देश की उन्नति में सहायक होंगे | 


हिं पु न हिंदस्त 
४१. हिंदी, उढ , हिंदुस्तानी 

ग्राजकल राष्ट्र-भापा की समस्या बड़ी जटिल हो रही है; कई द्विंदी 
पत्ष में हैं तो कई उदू के द्विमावती हूं और कई दिंदुस्तानी का राम 
गपते दँ। किन्तु दिंदी, उदू तथा दिदुस्तानी तीनों ही माषाओं का 
ग़धार एक ही है, अथवा यद्द कद्दा जा सकता दे कि तीनों मापाएँ एक 
मूल भाषा के विभिन्न रूप है । ऐसा होते हुए भी गत सौ-सवा-सौ वर्षो 
दिंदी और उदु' का विरोध बढ़ता ही जाता है। इन भाषाश्रों के साथ 

सांप्रदायिकता का भाव जोड़ा जा रह है। दिंदी हिंदुश्नों की मापा 
(लाने दागी ऐ. और उदू मुसलमानों की | भारत सरकार और राष्ट्रीय 
उगरत्ति के लोग जो सांप्रदायिकता के चक्कर से अपने को दूर रखना 
दवे है, दिदुत्तानी के परोकार घन रदे हैं। तीनों भाषाओं में क्‍या 
तर है, वह अंतर कैसे मारम्म हुश्ना, कया इनके पारस्परिक विरोध में 
द्ू तब्य ऐ अपवा बढ काल्यनिक है, बह विरोध दूर हो सकता है या 
दीं, दो सहता हे वो कि तरद और इन तोतों में से कोन सो भाषा 
परत की साप्ट्र-मापा दो सकेगी इन प्रश्नों की दमे यहाँ विभेचना 
र्नो रे | 


शब्दर्थ की दृष्ठि से मद्दी शब्द का प्रयोग हिंद या भारत 


$ब्रोली जाने बाली छिती मी शा, द्वाविद श्रथवा अन्य कुल की 


| 


गाया »े लिए दा समझता दे । किन्तु श्राइहल इसका व्यवद्धार मुझ्तया 
गग्गे लियि में लियी जाने वाली उत्तर भारत के मच्यमाग फे ट्िंदुश्रों 


कं 


 वंमान सादित्यिष्ष माया के श्र्थ में तथा व्यायक रूप से इसी 
धामिन्नाग की बोलियों श्रीर उसमें सम्बन्ध रखने याले प्रार्चीन 
धादिदिपिस रूपों के इ्र्य में सता है । 

दई शबय गा यूल ग्र्य है हश्कर या छावनी का बाजार | श्ररवी- 


|. ्् कण , दि] 
पारस मारा राडज़ार मे शाला पान बाला सड़ायाला के जिस रूप का 


हिंदी, उद्‌, हिंदुस्तानी २७६ 


प्रयोग उदूए-सुञ्नल्ला 'शाही-फ़ौजी बाज़ारों' में दोता था, उसे उ्दृ- 
हिंदी कहा जाता था। धीरे-धीरे उसे केवल उदू' ह्वी कह्दा जाने लगा 
और उस में पर्याप्त साहित्य निर्मित हुआ | आ्राजकल उदू से तात्पर्य 
आधुनिक साहित्यिक हिंदी के उस रूप का लिया जाता है, जिम्तमें 
अरबी-फ़ारसी के शब्द अधिक होते हैं और जो फ़ारसी लिपि में लिखी 
जाती है | | 

आधुनिक साहित्यिक हिंदी या उदू का चोलचाल का वह रूप 
हिंदुस्तानी कहलाता है जिसमें न संस्कृत शब्दों का भ्राधिकय हो और 
न अरबी-फ़ारसी शब्दों की भरमार । 

इस प्रकार हम देखते है कि हिंदुस्तानी तो हिंदी और उदृ" 
भाषान्रों का मध्य सार्ग है | उदू' तथा हिंदी दोनों साहित्यिक मापाश्रों 
का यद्यपि एक ही मूलाधार है, दोनों में जाना, खाना, रोना, गाना, 
सोना श्ादि एक ही क्रियाएँ हैं, कारक और विभक्तियाँ भी एक ही हैं, 
तथापि दोनों के साहित्यिक वातावरण, शब्द-समूह तथा लिपि में 
आकाश-पाताल का अन्तर है। हिन्दी अपनी सब बातों के लिए भारत 
की आचीन संस्कृति तथा उम्रके वर्तमान रूप की ओर देखती हैं. नये 
शब्दों के लिएः अपनी नानी संस्कृत के श्रक्षय भंडार को छानती है. पर 
उबू भारत में उत्पन्न होने और पनपने पर भी फ़ारस श्र अरब की 
सभ्यता और साहित्य से जीवन-श्वास ग्रहण करती है और नये शब्दों 
के लिए फ़ारती और लुग़ात की श्रोर ताकती है | इस प्रकार दो 
पमिन्न-मिन्न संस्कृतियों और दो भिन्न-भिन्न संप्रदायों ने अपना-अ्रपना रंर 
चढ़ाकर एक ही खड़ी बोली के दो अलग-श्रलग रूप गढ़ दिये | 
विशुद्धतावादी, संस्कृत तत्सम शब्दों के पक्षपाती पंडितों तथा उदू-ए- 
मुञ्नल्ला के हामी मुल्‍्लाओं और मौलवियों की कलम ने इस खाई को 
यहाँ तक चौड़ा कर दिया है कि नीचे लिखे हिन्दी ओर उदू के पत्चों 
में सिवाय से, है”, 'की, आदि के और कुछ मेल ही नहीं दिखाई 
देता | श्रव जरा संस्कृत-गर्मित हिन्दी तथा फ़ारठी अरबी की खिचढ़ी 


र्८० प्रबन्ध-प्रभाकर 


उर्दू के कुछ नमूने देखिए--- 
“अखसित-पुष्प-अलंकृत-का रिणी 
सुछवि. नील-सरोरुह-बद्धि नी 
नवल-सुन्दर श्याम-शरीर की 
सजल-नीरद सी कल-कान्ति थी |” 
२ ८ हु ९ 
*भेरे दूदे ( घुआँ ) आद से याँ तक ज़माना है सियाह, 
आफ़तावे-श्रासमाँ जंगी (काले दृब्शौ) के मुँह का खाल (तिल) है। 
८ भर > 

अब्र कुछ गद्य के उदादरण लीजिए--- 

“वहाँ जिस समय सुकवि सुपंडितों के मस्तिष्क सुमेर के सोते के 
अद्श्य प्रवाद सम प्रगल्म-प्रतिमाल्तोत से समुत्पन्न शब्द-कल्पना-कलित 
श्रभिनवभाव-माधुरी भरी छलकती श्रति मधुर रसीली ल्ोतः;स्वती उस 
एमगाएिनी ट्िन्दी सरस्वती की कवि की सुबर्ण-विन्यास-समुत्सुक-रस- 
रसनारूपी मुचमत्कारी उत्त से कलरब-रूल-कलित श्रति सुललित प्रत॒ल 
प्रयाद खा उमा चला श्राता ।! 

पब्तदाए-मिने खा ( बचपन) से तो अ्रवायले-रिश्रोँ ( शुरू 
पानी ) प्रौर श्रवायले-रिश्रों से इलल-आन ( श्रत्न तक ) इश्तियाक्रे 
माला-मुताऊ ( वास्त से बाहर ) तक़बील ( चुम्बन ) उत्तत्रए-आलिया 
६ श्ापर्क बी चौस्ठ ) ने बदद ( इस दद पर ने था ) कि सिलके 
(लय) न!रागेतकरीर में सुन्तज्ञिम दो सके, लिद्दाज़ा वेबास्ता और 


गर्मी जा हशिर शख्या £ ।7 


5] 


हिन्दी, ऊदू, हिन्दुस्तानी श्८श- 


हब 


उनको भाषा में अरबी, फारणी के शब्दों का पर्यात मिथण या, पर- 
उन्होंने उसका दूसरा नाम देने की आवश्यकता न समझी | मद्रास' 
प्रान्त के एलोर निवासी वाक़िर शआ्रागाइ ( जन्म ११४७ हिजरी, लग- 
भंग १७४८ ई० ) से अपने उद्‌ दीवान का नाम “दीवाने हिंद” रखा 
था | इस मिश्चित्त मापा को पहले-पहल दक्खिन वालों ने रेख्ता 
कहना प्रारम्भ किया | पर रेख्ता असल में पद्च में प्रयुक्त होने वाली 
मिश्रित माषा का नाम था | इस भाषा को उदू नाम तो बहुत पीछे 
दिया गया । 

डदू नाम पड़ने के बाद ही इस भाषा पर सांप्रदाथिकता का रंग 
चढ़ने लगा | उदू में न केवल अरत्री, फारती के कठिन शब्द ही भरे 
जाने लगे, अपितु उसका कथा-साहित्य एवं उसका साहित्यिक आधार, 
यहाँ तक कि रीति-रिवाज और दृश्य तथा ऋदवु-वर्णन भी फारठी से 
लिया जाने लगा । शीरी-फरदाद और लैला-मजनू आदश प्रेमी बने | 
घन्वतरिं का स्थान लुकमान तथा भीम का स्थान रस्तम ने लिया। 
कारूँ ने कुबेर का रूप धारण किया। दहातिम शिवि और दघीचि के 
पर्याय बने | पत्तियों में बुलचुल, फूलों में लाला, सौचन श्र नरगिस, 
नदियों में दजला और फरात और पहाड़ों में तूर की गणना होने 
लगी | कोयल, कमल, गंगा, यमुना, हिमालव का उदू-साहित्य में 
कोई स्थान न था | उदू' का व्याकरण बनाने चालों ने उसका व्या- 
करण बिलकुल अरबी ढंग पर बना दिया | 'डदू” पन्न के चुवोग्य 
संपाद क मौलाना अब्दुल इक के कथनानुसार वे यह बात भूल गये 
कि उदू' खालिस हिन्दी जवान हे, और इसका सीधा सम्बन्ध आर्थ- 
भाषाओं से है; इसके विरुद्ध अरबी भाषा का त्ताल्लुक सेमेटिक 
( सामी ) अनार्य भाषाओं के परिवार से है। इसलिए उर्दू का 
व्याकरण लिखने में अरबी जबान का अनुकरुण कियी तरइ जायजु न 
था । व्याकरण के अतिरिक्त उद्‌ का छुन्दशासत्र भी विदेशी नियमों 
पर चलने ज्ञगा। फाइलाठुन फाइलातुन फाइलातुन फाइलात का 


श्पर प्रबन्ध-प्रमा कर 
बनज्ञनन खोजा जाने लगा । 

उद्‌ और इिन्दी के लिपि-मेद ने तो इस भेद की आग को प्रदीत्त 
करने में घो का काम किया | यश्रपि बंगला, गुजराती श्रौर विशेषतः 
मराठी में तो अत्यधिक अरबी और फारसी के शब्द हैं, तथापि वहाँ 
इस तरह का चैमनस्य नहीं बढ़ा क्योंकि वहाँ लिपि का प्रश्न न था| 
यदि यह लिपि-मेद का ऋगड़ा हिन्दी-ठदू' में भी न आता तो मापा 
में और उसके कारण दिन्दू मुसलमान जातियों में भी इतना भयंकर 
और अनिष्यकारी भेद-भाव कमी न उत्पन्न दोता | हिन्दी उदू एक 
थीं, एक दी रदती । इस प्रकार विदेशी शब्दों वी भरमार कर विदेशी 
कथा-सादित्य, विदेशी दृश्य-बर्णन, विदेशी व्यावरण, पिंगल और 
लिगि तथा सांप्रदायिकृता का चोला पदना कर उदू फो फारसी अरधी 
को सरइ सर्बयथा विदेशी तथा मुसलमानी भाषा का रूप देना प्रारम्भ 


बन 


किया गया श्रौर हिन्दी संत्कृत शब्दों की गणना मतसरूकात ( त्त्याज्य ) 


में दा थाने लगा। लखनऊ वाले देदली बालों ने बाजी ले जाने के 
#सकल> हा 
हे । भ् 
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उप के इन मस्लिम शायरों को बात तो जाने दीजिए, युक्तप्रांत के 
ऐसी द्रात्तिण घ्रौर कायस्प भी जबान को उर्दू -ए-मुश्रत्ला बनाने 
मी घने में एसी मार्ग का खनकरणा करने लगे । जिस प्रकार दिन्दी- 


हिंदी, उद्‌ , हिंदुस्तानी र्ष्३ 


करने को बाधित कर दिया । धर्म की तरह भाषा का सी बटवारा हो- 
शया | इस भाषा-मेद को देखकर प्रसिद्र विद्वान 'गार्सा' द तासी' ने 
अपने पाँचवें व्याख्यान ( सन्‌ १८४४ ६० ) में घोषित किया था--- 
“हिंदुस्तान की यह जबाम जिसे खास तौर पर हिंदुस्तान की जवान 
कद्दा जाता है हिंदी और उदू बोलियों में तकठीम हो गई जिसकी बिना 
( नींव ) मजहब पर है | क्योंकि आमतौर पर यों भी कहा जाता है 
कि हिंदी हिंदुओं की जबान है और उदू मुसलमानों की | यह वाकवा 
इस कद्र सही है कि जिन हिंदुओं ने उर्दु में इंशापरदाजी की है 
उन्होंने न सिके मुसलमानों के तर्ज तहरीर की नकल की है, बल्कि 
इस्लामी खबालात को भी यहाँ तक जज्ब किया है कि उनके अश्ञआर 
पढ़ते वक्त बमुश्किल इस अमर का यकीन होता है कि यह किसी हिंदू 
के लिखे हुए हैं ।” 

इसी भाषा-विभिन्नता की घोषणा राजा लचंमणसिह ने आज से 
अनेक वर्ष पूर्व इन शब्दों में की थी--हमारे मत में हिंदी उदृ' दो 
ओली न्याती न्यारी हैं | द्विन्दी इस देश के हिन्द बोलते हँ और उद्‌ 
यहाँ के मुसलमानों और फारसी पढ़े हुए हिंदुओं की चोलचाल है |” 
उदू' बालों ने संस्कृत और हिंदो के शब्दों को गैंवारू कहकर मतरूकात. 
( त्याज्य ) की श्रेणी में शामिल किया था तो हिंदी वालों ने अरबी 
फारसी के उन शब्दों को भो स्लेच्छ कद कर बहिष्कार करना प्रारम्भ 
किया जो सदियों से इस मांषा में प्रचलित रहकर इस भापा के श्ंग 
बन चुके ये | यहाँ तक कि हिन्दी, हिन्दू और द्विन्दुस्तान के स्थान 
पर आर्य-माषा, श्रार्य और आयरवित शब्दों का क्यों ने प्रयोग 
प्रारम्भ किया क्‍योंकि हिंदी, दिंदू और हिन्दुस्तानी शब्द मुसलमानों 
की देन समझे जाते ये । 

इस प्रकार पंडितों ओर मोलवियों का विरोध चलता रहा। 
अंग्रेजी राज्य में बढ़ती सांगदायिकता और सांप्रदायिक हे प इस विरो- 
चाग्नि को भड़काने में उहायता देते रहे | पंडितों ने यह भूलकर कि 


र्प्ड प्रचन्ध-प्रभाकर: 


दिंदी संस्कृत की दौदहित्री होते हुए भी अपनी निजी सता रखती हे, 
हिन्दी को संस्कृतमय बना दिया, और मौलबियों ने यह भूलकर कि 
ठ्द्‌ हिन्दुस्तानी जब्ान है, उसमें फारती और अरज्री के शब्द भरकर 
उसे विदेशी जामा पहना दिया | पर नब्त्रे फीसदी साधारण जनता को 
इस झगड़े से कोई सरोकार नहीं । 

गाँव के कादिर मिर्यों श्र मिसेसर साहू 'काविल जुरायतों था 
पफ्पि-वोग्यो मे कदकर 'जुताऊ' द्वी कहते हैं, 'इन्तिकामां और 'प्रत्युप- 
कार दोनों द्वी शब्दों से वे अ्परिचित दे, वे तोठेठ हिंदी शब्द 
धदुला! वा दी प्रयोग करते हें । गालिय और मीर, मतिराम और 
पद्माकर की फचिता का एक दर्फ भी समझना उनके लिए कठिन है, 
ये तो कबीर, तुलसी और गिरघर या मियाँ नजीर की सीधी सादो 
कविता पर ही लट्टू है। सब्र ठाट पढ़ा रद जायगा जबत्र लाद चलेगा 
बनजारशा मिर्यों नक्षीर के इस वाक्य को दिंदू और मुकलमान दोनों दी 
एतियों ने अपनाया हे | जिस तरह 'हिन्दू घर्म खतरे में! या 'मुस्जिम 
भ्रम गातरे में! की आवाजें कद स्वार्थी लोगों में केन्द्रित है, उसी तरह 
यह भाषा-मेंद भी पशिदर्तों और मौलवबियों तक ही सीमित है। वे 


न रू 


पनी एचारन-परारा या पींडित-॑प्रदर्शन के लिए ही भेद पैदा करते 


हो न्‍फ बे, के # औ, फिका हि हक 
पर गाव साधारण हनतां दी बोली तो एक दी है, चादें उसे दिदी 


च्ज् 


महंदी, उद्‌, हिन्दुस्तानी श्८५ 


थथी, उठ समय उसने भारत पर आक्रमण करने वाली हूण, कुशन 
ओर थूची आदि अनेक जातियों को अपने में विलीन कर लिया था | 
वर्तमान अंग्रेजी कितनी भाषाओं का सम्मिश्रण है ! आज हिन्दी भी 
एक जीवित भाषा है। उसने अनेक विदेशी शब्दों को हजम कर 

लिया है। वे शब्द बरसों से उसके अंग बन चुके हैं | बाग, बाकी, 

अखबार, अदालत, अमीर, गरीब, अर्जी, इमारत, इम्तिहान, कर्ज, 
कुर्सी, खराब, बाजार, अंगूर, अनार, सन्तरा, कबूतर, कमर, कमीना, 
किनारा, खरगोश, खानसामा, गन्‍दा, गर्दन, गरम, गवाही, चरखा, 
चालाक, मैदा, कलम, कलई, जल्दी, तमाशा, तंदूर, तर्त, जोश, गज, 
जवाब, जहाज, अचार, चपरासी, चश्मा, चमचा, मुफ्त, मुनीम, 

मुरब्धा बटन, गोदाम, लालठेन, स्कूल, इंजन आदि प्रनेक अरबी फारसी 
तथा अंग्रेजी शब्द ऐसे हैं कि जब॒तक कोश उठा कर उनका उद्गम 
न देखा जाय, तब तक यह पता नहीं लग सकता कि वे शब्द विदेशी 
हैँ या हिंदी की निजी संपत्ति हैं | आमीण और शहरी सत्र उनका प्रयोग 
करते हैँ | उन शब्दों को निकाल बाहर करना अपनी भाषा की शआात्म- 
इत्या करना है। साधारण बोल-चाल में अनार के स्थान पर दाड़िम, 
कुर्सी के स्थान पर मशिका और बाजार के स्थान पर श्रापण, उस्तरा 
के स्थान पर कछ्ुर आदि शब्दों के प्रयोग-करने वालों की भाषा को 
समभने वाले बिरले दी होंगे। अचार, मुख्या, मैदा आदि के स्थान 
में संस्कृत कोश से दूँढकर नये शब्द निकालना या तद्धित और छद॒न्त 

प्रत्यय जोड़कर नये शब्दों को गढ़ना व्यर्थ समय बर्बाद करना है | 

यदि उनको विशुद्धता का इतना पक्षपात है, तो साइकल, रेल, मोटर, 

टेलीफोन आदि नये आने वाले अंग्रेजी शब्दों के लिए. 'नो एडमिशन 

का साइनबोर्ड लगाना पड़ेगा, और यदि ऐसा नहीं करेंगे तो इन 

पदार्थो' के लिए. नये शब्द गढ़ना अनिवार्य हो जायगा अथवा इन 

पदार्थों का ही बहिष्कार करना होगा। 
कई सांप्रदायिक मनोहत्ति के लोग उपयुक्त अंग्रेज़ी शब्दों को 


शस्ण्प प्रन्‍न्ध-प्रभाकर 


अपनाने को तैयार हो जाते हें, पर सैकड़ों बरसों से बसे हुए. और 
भारती जीवन में रमे हुए मुसलमान भाइयों द्वारा दिये गये शब्दों के 
विरुद्ध जिह्दद करना अपना धर्म समझते हैं, उनकी यह मनोदृत्ति क्या 
उनकी गुलाम मनोबृत्ति का इज़हार नहीं करती ? उन्हें ध्यान रखना 
चाहिए कि जनता और उसके प्रतिनिधि कवि और लेखक उनके 
फतवे की सदा ही अवदेलना करते रहे हैं | हिंदू जनता के प्रतिनिधि 
कवि सूर, तुलसी, मीरा और बिहारी ने मसाहत, मुदकम, जियान, 
गरीबनिवाज, उमंरदराज़, पाइमाल, तहस-नहस, बाँदी, कौस, 
खालाज्ञाद, पायंदाज, इजाफा आदि अनेक विदेशी शब्दों का प्रयोग 
किया है) महाकवि भूषण जैसे जातीय कवि ने तो विदेशी शब्दों को 
अपनाने में हद ही कर दी है | भूषण समभते थे कि तत्कालीन 
कोमलकांत ब्रजमाषा उनके ओजयुक्त उम्र भावों को बहन करने में 
समर्थ न थी, अतः उन्होंने भाषा में ओज, सजोवता और व्यापकता 
लाने के लिए विशुद्धता के कोने परदे को दूर कर कैसी विचित्र 
ओजपूर्य चाशनी तैयार की, जिसमें संस्कृत, देशन और विदेशी शब्दों 
का अनूठा मेल है--“ता दिन अखिल खलभलें खल-खलक में जा- 
दिन शिवाजी गाजी नेक करखत हैं? या “जिनकी गरज सुनि दिग्गज 
वेश्राव होत, मद ही के आब गरकाब होत गिरि हैं [? आधुनिक काल 
के गय-लेखकों में से भी जनता ने मुंशी प्रेमचन्द आदि ऐसे लेखकों 
की शैली को ही अधिक रराह्म है जिन्होंने विशुद्धतावाद दी उपेक्षा 
कर सर्वसाधारण की बोल-चाल की भाषा को अपनाया है | 

ऐसे ही जो मौलवी हिन्दी के शब्दों को मतरूकात की श्रेणी में 
शुमार कर उदू को फ़ारती और अरबी का रूप देते हैं, उन्हें “बजे 
इल्तलाहत” के विद्यान्‌ लेखक सलीम साइव के नीचे लिखे उद्धरण पर 
ग़ौर करना चांहिए | 

/इमारे नज़दीक यह खयाल सख्त ग़लती पर मबनी ( अवलंबित ) 
है। हिन्दी इमारी मह॒बूब ज़बान ( प्यारी भाषा ) उद्‌' के लिए., जिसको 


ह्िदी, उदूं, दिदुस्तानी श्घपड 


हम दिन-रात घरों में, बाज़ारों में, महफिलों में, मदरसों और कारखानों 
में और हर मुकाम में और हर हालत में बोलते हैं, और इसी को हमेशा 
लिखते और पढ़ते हैं, बमिसले-ज़मीन के है ( आधार-भूमि के समान 
है ) | इसी ज़मीन पर फ़ाश्सी और अरबी के पौदे लगाये गये हैं | इसी 
तख्ते ०र श़ैर ज़बानों ने आकर गुलकारी की है। अगर यह ज़मीन 
(यानी हिंदी ) निकाल दी ज्ञाय तो फिर उठूं ज़बान का 
नामोनिशान भी बाकी न रहेगा | हिंदी को हम अपनी ज़बान के लिए 
उम्मुल्लिसान ( भाषा की जननी ) और हयूलाये श्रव्वल (मूल तत्त्व) 
कह सकते हैं । इस के बग़े र इमारी ज़बान की कोई इस्ती नहीं | इसकी 
मदद के बगशौर हम एक जुमला (वाक्य) भी नहीं बोल सकते | जो लोग 
हिंदी से मुहब्बत नहीं रखते वह उदू' ज़बान के दामी नहीं. फ़ारती अरबी 
या फिसी दूसरी ज़बान के हामी दो तो हों । क्या बह हिंदी श्रस्मा श्रो 
श्फ़श्नाल ( संज्ञा और क्रिया-पद ) जिनको हम रात दिन चलते-फिरते, 
उठते-बैठते, खाते-पीते, और सोते-बागते इस्तेमाल करते हैं, मुब्तज़ल 
(गिरे हुए) और बाज़ारी दो सकते हैं ।” 

ये मौलाना लोग अपनी ज़बान को 'उदू-ए-मुअल्ला' बनाने की 
घुन में जितने अधिक विदेशी शब्द मरते हैं, उतना द्वी उनकी जवान 
जनता से दूर होती जाती है| यदि ये कारीगर को अइले दरफ', ईंट 
को 'खिश्त, कुदी-छुनी को 'कोफ्त:-वेखतः, खेती को 'ज़रायत' और 
घरवाली को 'श्रदलिया' कहेंगे, तो शायद सर्व साधारण मुसलमान 
तक के लिए. उनकी जबान को समझना कठिन हो जायगा। रेडियो 
वालों का सीषे-सादे गेहूँ शब्द के लिए; 'गन्दर्मा कहना छुछ बेतुका 
सा लगता है। 

इसी प्रकार उर्दा को अरबी व्याकरण के अनुसार चलाकर उसे 
अधिक दुर्वोध बनाना भी बहुत दवानिकारक है । औरत का बहुवचन 
परत तो समझे में आता है, पर उसके अरबी पर्याव 'मस्तूरात' को 
कोई कोई समकेगा और शायद ही खातून को । किताय का वहुबचन 
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किताबें, अमीर का अमीर, वज़ीर का वज़ीर, तथा दबा का दवाएँ तो हो 
सकता है, पर कुतुब, उमरा, बुज़रा और अद्वियात का श्र्थ समझना 
ज़रा ठेढ़ी खीर हो जायगा | इम्तिद्दान और अ्रदब तो लोग समझ लेंगे, 
पर मुम्तहन, सुम्तिहिन; मुश्रदय और मुश्रद्दित्र का भेद कितने जानते 
हैं ! सारांश यह कि उद्दृ हिन्दी जवान है, उसमें दिनदी के शब्दों की 
अधिकता है; बाहरी शब्द तो हिन्दी शब्दों का पाँचवाँ हिस्सा कठिनता 
से होंगे, फिर उसमें प्रयुक्त होने वाले शब्दों का प्रयोग हिन्दी-व्याकरण 
के अनुसार होना चाहिए । ५ 
कुछ दिन पूर्व उदू-दिवस मनाते हुए. पंजाब के भूतपूर्व प्रधान 
मंत्री सर सिकंदरदयात खाँ तथा प्रसिद्ध विद्यानू और उदू -भक्त लर 
तेज बहादुर सप्र, ने फरमाया था कि उदू ह्वी भारत की राष्ट्र-भाषा हे, 
इसी को हम पिछले कई सौ सालों से बोलते आये हं। पर राथ ही 
उन्होंने ऊदू' बालों को यह नसीहत दी थी कि व्यर्थ विदेशी शब्दों की 
भरमार न की जाय । पर सर सिर्कद्र और सर सप्र, यह भूल जाते है 
कि जहाँ तक मौखिक या व्यावहारिक बोली का प्रश्न है यदि उदू' में 
“विदेशी शब्द न भरे जाँय तो उसमें और हिन्दी में कोई भेद नहीं रह 
जाता, वे एक द्वी जबान हैं, फिर तो केवल नाम का भगड़ा मात्र है | 
जिसे वे उद्‌ कहते हैं उसे ही देशपूज्य महात्मा गांधी के सभापतित्व में 
हिन्दी सादित्य-सम्मेलन ने निननलिखित प्रस्ताव के अनुसार राष्ट्रभाषा 
हिन्दी करार दिया या--“इस सम्मेलन को मालूम हुआ है कि राष्ट्र- 
भाषा के स्वरूप के संबंध में हिंदुस्तान के भिन्न-भिन्न प्रांतों में कुछ 
शलतफहमी फैली हुई है, और लोग उसके लिए. अलग अलग राय 
रखते हैं । इसलिए यह सम्मेलन घोषित करता है कि राष्ट्रभाणा की 
दृष्टि से हिंदी का वह स्वरूप मान्य समभा जाय जो हिन्दू मुसलमान 
आदि सब्र वर्णों के आमीण और नागरिक व्यवहार करते हैं, जिधमें रूह 
सर्व-सुलभ श्ररत्री, फ़ारसी, अंगरेज़ी शब्दों या मुहावरों का बहिष्कार न 
हो और जो नागरी या उदू लिपि में लिखी जाती हो |”. - 


हिन्दी, डदू, हिन्दुस्तानी श्ण्ः्‌ 


इस प्रकार व्यावहारिक बोलचाल में उदू' और हिन्दी का कोई 
अंतर नहीं रहता | पर लिखित और साहित्यिक भाषा में कुछ अंतर 
अवश्य रहेगा | जिस भेद का मिटना श्री कठिन है| इनमें सबसे बढ़ा 
प्रश्न लिपि का है। आर्य और द्वाबिड़ सब भारतीय मापाओं की 
वर्ण॑माला प्रायः एक ह्वी है, लिपि चाहे दूसरी हो; किन्तु उदू की उनसे 
उर्वथा मित्र है । उसका उनसे कुछ सम्बन्ध नहीं और उदू लिपि बहुत 
अपूर्ण है। आर्य भाषाओं के या अन्य भाषाओं के शब्दों की जो दुर्गति 
उस लिपि में होती है उसका तो कहना ही क्या | 'ठदू' लिपि की कंसट 
प्रौर श्रामकता से तंग आकर 'उदू” मासिक पत्र के सुयोग्य संपादक 
पौलाना श्रव्दुलहक ने अपने पत्र के जुलाई सन्‌ १६३६८ के अंक में 
क़रमाया था--“मुझे श्रक्सर उद्‌ किताबों के मुताले ( अध्ययन ) का 
इक्तिफाक होता है। पुराने अलफाज के सह्दी पढ़ने और सद्दी तलफ्फुज 
के द्रयाफ्त करने में बड़ी दिक्कत होती है| अगर लातीनी ( लैटिन ) 
थ नागरी हरूफ में यद तहरीर होतीं तो इतनी दिवकत न होती ।” इस 
फट के कारण स्वतंत्र वर्की ने इस लिपि का बहिष्कार कर दिया है; 
रन्तु सांप्रदायिकता की जंजीरों में जकड़े हुए. भारत में फिलद्दाल यह 
ठिन जान पड़ता है। टर्की यूरोप में हे इसलिए बहाँ रोमन लिपि 
प्रपनाई गई | किन्द मारतवर्ष में सावंजनिक दित के लिए नायरी लिपि 
गे ही अपनाना: भरे यस्कर होगा | 

जब गुजरात और बंगाल के मुसलमान गुजराती और बंगला 
ल्पि को अपनाते हैं तो राष्ट्रीयता के नाते उदू या दिंदी-भाषी 
एलमानों को देवन गरी। लिपि के अपनाने में भी कोई शआ्रपति न 
तैनी चाहिए । वे धार्मिक कार्यो' में अरबी लिपि का भले द्वी व्यवहार 
करें किन्तु सार्वजनिक क्यों में यदि देवनागरी लिपि का प्रयोग किया 
#रें, तो काम में आसानी होगी और देश में एकता बढ़ेगी | 

गंभीर साहित्य की भाषाओं में स्वमावतः कुछ भेद दो जाता ६ ) 
गधारण मनोरंजन साहित्य में बोलचाल की मापा का अधिकतर प्रयोग 

रे 
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होता हे । पर गंभीर वेज्ञानिक साहित्य में यह होना कुछ कठिन है | 
उसमें उदू और हिन्दी का भेद स्पष्ट बना रहेगा । पर इससे घबराना 
नहीं चाहिए क्योंकि साहित्यिक भाषा और ब्ोलचाल की व्यावद्वरिक 
भाषा में सदा दी अंतर रहा है। 

हिन्दी उद्‌' में पारिभाषिक शब्दों के कारण भी बड़ा भेद हो रहा 
है। हिन्दी तथा भारत की अन्य सत्र आये और द्राविड़ भाषाएँ अपना 
परिभाषा-साहित्य संस्क्त से लेती हैं। पर उ्द अपनी इस्तलाहें 
( परिभाषा-साहित्य ) अरबी फ़ारसी से लेती है। भारत की श्रन्य 
समृद्ध प्रान्तीय भाषाओं के साथ उदू की घनिष्ठता स्थापित करने के 
लिए उदृ' को भी वही पारिभाषिक शब्द स्त्रीकार करने चाहिएँ जो 
बंगला मराठी, गुजराती आदि भाषाओं में ग्रहण किये जाते हैं । 

जो कुछ भी दो इन छोटे मोटे साहित्यिक भेदों को छोड़कर कम से 
कम निन्यानवे फीसदी हिन्दी भाषा-भाषियों की बोली एक ही है जिसे 
हिन्दी किए या हिन्दुस्तानी; और उसमें तथा उद्द' में कोई भेद नहीं 
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बंगाल और गुजरात के मुसलमान उन ग्रान्‍्तों की भाषा और लिपि 
की अपनाये हुए हैं, फिर युक्तप्रांत के मुसलमानों को नागरी लिपि 
अपनाने में क्या कठिनाई हो सकती है ! यदि सांग्रदायिक लोग अपनी 
अपनी टेक रखने पर जमे रहते दें तो संप्रदाय का चाहे लाम हो किंतु 
उससे बड़ी चीज यानी देश का नुकसान होगा | 


३२. देवनागरी लिपि की श्रष्ठता ओर उसकी 
कुछ न्यूनताएँ 


राष्ट्र में एकयत्ञता स्थापित करने के अर्थ जाति, संस्कृति और 
धर्म की एकता की अपेक्षा सामूहिक हित और भाषा की एकता श्रत्यन्त 
आवश्यक है| भारतवर्ष में हितों की एकता प्रायः है ही और किसी 
अंश में सांस्कृतिक एकता भी है; हिन्दुओं में तो सांस्कृतिक एकता हे 
ही, किन्तु मुसलमानों की भी बहुत सी सांस्कृतिक बातें हिंदुओं से 
मिलती जुलती हैं, जैसे जमीन पर बैठना, हाथ से खाना, नमाज के 
पहले हाथ पैर धोना | किंठु भाण का भेद अ्रधिक है | 

सांस्कृतिक सेद होते हुए भी एक राष्ट्र-भापा का होना घुलम है | 
जब भिन्न-भिन्न प्रांती के लोग अंग्रेजी जैसी विदेशी भाषा के द्वारा 
विचार-विनिमय कर सकते हैं, तब हिंदी जैसी व्यापफ स्वदेशी भाषा 
द्वारा विचारों का परस्पर आदान-प्रदान कोई अ्रसम्भव बात नहीं । 
हिन्दी और उदृ' में सापा का विशेष भेद नहीं; सरल हिंदी और 
सरल उदू' करीब-करीचर एक रूप हो जाती हैं, भेद केवल लिपि का 
रह जाता है । गुजराती, व गला, मराठी, पंजाबी श्रादि की सांस्कृतिक 
एवं ऐतिहासिक पृष्ठभूमि तो एक दी है और उनको वर्णमाला भौ प्र(यः 
एक सी है, किंतु उनमें मी लिपि का मेद बहुत कुछ अन्तर डाले हुए. 
है। यदि लिपि का मभेंद. मिट जाय तो इन भाषाओं का करीब-करोत्र 
'आालीउ या पैंठालीस प्रतिशत और कहीं-क्दी उस से भो अश्रधिक्रांश 
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समझ में आने लगे । उदाहरण के लिए शरद्‌ बावू के 'पल्ली समाज 
से एक अबतरण उसके हिन्दी अनुवाद के साथ दिया जाता है। अनुवाद 
के ब्रिना भी देवनागरी अक्तरों में लिखे हुए बंगला के वाक्य चहुत 
कुछु समझ में आ जाते हैं। 

५एई कुँयापुरेर वषयदा अज्जित इश्चार सम्बन्धे एक्ट्र इतिहास 
आहछे, ताहा एखाने बोला आवश्यक | प्रायः शत व पूर्व महाकुलीन 
बलराम मुखुय्ये , रखुज्जे ), तोहार मित्र चलराम घोषालके सद्डे करिया 
विक्रमपुर हइ्ते एदेशे आशेन । मुखुय्ये शुधू कुलीन छिलेन ना, 
बुद्धिमान ओ छिलेन ।” 


“इस कुआँपुर गाँव की जायदाद ( विपय शब्द संस्कृत में जायदाद 
वे अर्थ में आता है की कमाई के (अज्जित ह॒इ॒चार, अ्रज्जित भी 
संस्कृत शब्द है ) सम्बन्ध में एक इतिहास है जो यहाँ देना आवश्यक 
है | प्रायः सौ वर्ष पहले महाकुलीन बलराम मुखर्जी अपने 
मित्र बलराम घोषाल को साथ ल्ञेकर सद्धे , इसको हिन्दी वाले सहज में 
समक्क सकते हैं ) विक्रमपुर से यहाँ ( एदेशे ) आये थे। मुखर्जी केवल 
( शुधू ) कुलीन ही नहीं थे वरन्‌ बुद्धिमान मो थे । गुजराती, पंजाबी 
ओर मराठी से भी ऐसे दी उदाहरण दिये जा सकते हैं। इस प्रकार दम 
देखते हैँ कि लिपि का प्रश्न कितने महत्त्व का है ) 

राष्ट्रलिपि के सम्बन्ध में हिन्दी उ्दू का रूगड़ा मियने के लिए 
कुछ लोग रोमन लिपि की शरण लेना चाहते हैं | इस प्रकार देवनागरी 
लिपि के मुकाबले में फ़ारसी लिपि जिसको उदू ने अपनाया हे और 
रो-न लिपि जिसको अंग्रेज़ी ने अपनाया है, प्रतिदृन्द्रिता में आती हैं| 

यहाँ पर दो प्रश्न हैं, एक वर्णमाला का और दूसरा लिप का । 

संस्कृत से निकली हुईं समी प्रांतीय भाषाश्रों को बर्णंमाला एक सी 
है । रोमन और फ़ारसी लिपि की अपेक्ष वे लोग देवनागरी लिपि को 
सुगमत। के साथ अपना सकते हैं | इसके अतिरिक्त ध्वनियों का सम्बन्ध 
भाषा से ६। देश के लोगों के सुखावयवों की बनावट और उच्चारण- 
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शक्ति के ही अनुकूल वर्णमाला का विक्वात् होता है। फ़ारती और 
रोमन लिपियों का जन्म इस देश की भाषाओं की आवश्यकताओं के 
अनुसार नहीं हुआ था । इसके अतिरिक्त वे देवनागरी की वर्णमाला की 
अपेक्षा विकास-क्रम में कहीं पीछे हैं और वे इतनी वैज्ञनिक्ी नहीं हैं | 

वर्णमाला वद्ी विकसित समझी जायगी जिसमें ध्वनियाँ विश्लिष्ट 
हों, अर्थात्‌ जिस में एक ध्वनि के खाथ और ध्वनियाँ न मिली हों, 
एक ध्वनि के लिए एक ही वर्ण हो और एक वर्ण एक दी ध्वनि का 
दयोतक हो। शब्दों से ही वर्ण निकले हैं। कमल, ककड़ी, कटहल, 
- कठपुतली, कबूतर आदि शब्दों में से, 'का की ध्वनि, जो सचमें शामिल 
है, अलग हुई होगी। संस्कृत वर्णमाला ही ऐसी है जिसमें ध्यनिर्याँ 
ब्रिलकुल अश्वग हो गई हैं। फ़ारती तया रोमन लिपियों में एक ध्वति 
के साथ कई ध्वनियाँ मिलो रहती हैँ और उनमें यह भी नहीं पता 
चलता कि पहली ध्वनि प्रधान है या दूसरी | फ़ारती लिपि में 'श्र' को 
'अलिफ़' से लिखते हैं | श्रलिफ' में आखिरी श्र के श्रतिरिक्त चार 
ध्वनियाँ हैं, अर ; लू +इ+-फ्‌ | 'ज॑ को 'जीम' से लिखा जाता है, च 
को वे” और लो को लाम! से। इन तीनों व्यंजनों में भिन्‍न-मिन्न 
स्वरों और व्यञ्ञनों का सहारा लिया यवा है, जीम में (ई” और “मो 
का, चे में ए! का और लाम में आ और भा का। स्वाद, 
ज्वाद, ते आ्ादि सब की श्रलग-अ्लग वनावठ है | इस प्रकार फारसी 
लिपि, और रोमन लिपि भी उस प्रारम्मिक अवस्था में ही है जिसमें 
ध्वनियों का पूरा विश्लेषण नहीं हुआ । 

इम संस्कृत की वर्णमाला की सी एकसूत्रता इनमें नहीं देखते | 
संस्कृत के व्यज्ञनों के उच्चारण में स्वर का सहारा लिया जाता है, लेकिन 
वह सिफ 'अ' है जो वर्यमाला का पहला अक्तर है| फारसी लिपि में 
एक ध्वनि केलिए कई वर्णो का अयोग होता है। 'ठ' के लिए 'ते और 
तोये', 'स' के लिए 'छोनों, स्वादों और 'सि का मयोग होता है । 

इसके अतिरिक्त बहा सा और तो के लिए इतनी भरमार है 
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बहाँ य, ए. और ई के लिए, केवल 'इण्टे है और ओऔ' तथा ओ' 
लिए. 'अलिफ' और घाव से काम लिया जाता दे जो अब की भी 
ध्वनि देता है। अवध को ओच, औध और अवघ तीनों ही पढ़ 
सकते हैं । 

रोमन वर्णभाला के संगठन में भी सिद्धान्त की एकता नहीं है । 
? पी), 0 (क्यू), & (आर), 8 (एस), ' (टी), शे (डबल्यू ) 
आदि समी का संगठन भिन्न है| ? में 'पो के लिए ६” की सहायता 
लो गई है, छे में 'आ' की और 8 में 'ए' की। रोमन वर्ण॑माला में 
तो और भी गड़बड़ी दे। 8, 8, 5, !., हैं, ऐऐ में आखिरी ध्वनि 
की प्रधानता है और ?, है, ७, 8, 0 आदि में पहली ध्वनि को 
भ्रुख्यता दी गई। 

रोमन वर्णमाला में भी एक ही ध्वनि के लिए कई वर्णों का प्रयोग 
होता है | क के लिए [( और ( दोनों का प्रयोग होता है; ज के 
लिए. ५ और 0 दोनों ही काम में आते हैँ। 0 उ की भी ध्वनि देता 
है और क की मी | इसी प्रकार (६ ज की भी और ग की भी | इसके 
अतिरिक्त ६! और (७ की ध्वनियों का क श्रौर ग की ध्वनि से कोई 
सम्बन्ध नहीं है। रोमन लिपि के स्वर भी एक सी ध्वनि नहीं देते हैं । 
& की ध्वनि जो ॥(७७ (मैन) में है वह 087 (कार) में नहीं। 0 की 
ध्वनि ७६ (नैट) में तो ४७७ (मैन की सी है किन्तु 0098 (बर्क! 
और 0]67८ (क्लक) में अ की सी है । () की ध्वनि ?0॥ (पुट) में 
तो उ की है और 06 (बट) में अ की | सारांश यह कि रोमन लिपि 
में चनियों की निश्चितता नहीं है | न्‍ 

रोमन और फारसी लिपियों में कोई क्रम भी नहीं है। इतना भी 
नहीं कि स्वर एक जगद द्वों और व्यज्ञन एक जगह | इसके विपरीत्त 
संस्कृत वर्णमाला में स्वर और व्यज्ञनोंको ही अलग नहीं किया गया वरन्‌ 
वर्णों को उच्चास्ण-स्थान के स्वाभाविक क्रम के अनुकूल वर्गों में 
विभाजित किया ग्रया-दे। पहले कंठ, ताल, मूर्चा, दाँत और ओष्ठों 
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के स्वाभाविक क्रम से कवर्ग, चवर्ग, टवर्ग, तवर्ग और पदर्ग पाँच पर्ग 
किये गये हैं | इन वर्गों में मी एक सा ही क्रम है; दूसधपा और चौथा 
महाप्राण है, अर्थात्‌ उसमें 'हो का योग रहता है, जैसे ख, घ, छ, के | 
पॉचवयोँ वर्ण सभी का अनुमासिक होता है। ऐसा सुन्दर वैज्ञानिक क्रम 
और किसी वर्णमाला में नहीं मिलेगा | इस वर्णमाला में एक ध्वनि के 
लिए. एक ही वर्ण है और एक वर्ण एक ही ध्वनि का द्योतक है | 

संस्कृत वर्णमाला में जो लिखा जायगा वही पढ़ा जायगा | अगर 
हमारा उच्चारण ठीक दो तो लिखने में भूल हो ही नहीं सकती । इस 
में स्व॒रों में लिए अ्रग श्न-अलग मात्राएँ स्पष्ट और निश्चित हैं। रोमन 
लिपि में 979 देश्वर को हारे और हरे दोनों ही पढ़ सकते £। 
])80/9 के डॉका और डंका दोनों ही उच्चारण हो सकते हैं। 
7८४४४ के प्रसाद पढ़िए चाहे प्रासाद | ल&. को हट, हट और 
हैट तीनों ही रूप में देख सकते हैं । 

इन विषयों द्वारा संयुक्ताक्षरों का भी ठीक-ठीक उच्चारण नहीं 
हो सकता । उर्दू! वाले अकाश चन्द्र को प्रायः परकाश चन्दर ही कहते 
हैं | दिंदो में ऐसी वात नहीं है। हिंदी में कुसनशरीफ तक की आयें 
ज्यों की त्यों उतारी जा सकती हैँ। एक बार मद्यामना पंडित मदन- 
मोहन मालवीय ने देवनागरी लिपि में लिखी हुई अरबी की आवतों 
का परिशुद्ध उच्चारण करके सुनने वालों में यह भ्रम पैदा कर दिया 
था कि वे अरबी जानते दें | लेकिन फ्लारसी अक्षरों में आलू बुखारे को 
उल्लू बुखारे पढ़ना अतम्भव नहीं और फिर अदालती कायज़ात को 
शिकस्त लिखावट में अपने लिखे को आप न बाँच सकने की लोकोक्ति 
चरितार्थ हो जाती है । फ़ारती और रोमन लिपि को ध्वनियों में 
निश्चितता लाने के लिए जो चिद्द बनाये गये हैं उनका छापे में चाहे 
प्रयोग हो सके किंठु लिखाबट में तो उनका प्रयोग अपवाद स्वरूप ही 
होता है | 

रोमन लिपि के पदु-सम्यकों का कथन दे कि प्रामाणिक्त रोमन 
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(88एवश्ापे १०७7: लिपि में ये कठिनाइयाँ नहीं हैं | उसमें एक 
अच्षर एक ही ध्वनि का द्योतक होता है और प्रायः सभी ध्वनियाँ 
प्रकाशित की जा सकती हैं यहाँ तक कि. संस्कृत भी बड़ी सुगमता के 
ताथ लिखी जा सकती है। प्रामाणिक रोमन लिपि को स्वीकार करने 
में तीन कठिनाइयाँ हैं । पहली तो यह कि चाहे प्रामाणिक रोमन लिपि 
में एक अक्षुर की एक ही ध्वनि दो तंथापि हम यह नहीं भूल सकते कि 
उसी रूप और नाम के अंग्रेज़ी व्माला के अक्षर की दो ध्वनियोँ हैं| 
और इस में भ्रम हो जाने की सम्भावना है | दूसरी बात यह है कि 
संस्कृत या हिंदी लिखने के लिए प्रामाणिक रोमन लिपि में जितने 
संकेतों की आवश्यकता पड़ेगी उनको देखते हुए रोमन लिपि का यह 
दावा गलत हो जायगा कि उसमें छुब्बीस अक्षरों से ही काम चल जाता 
है। यहाँ पर रोमन लिपि को इस बात का श्रेय दिया जाय कि उसमें 
वर्णमाला के अक्षरों को संख्या कम है वेहाँ उसके साथ यह भी ध्यान 
रखना चाहिए कि जहाँ देवनागरी के एक अक्षर 'ख' से काम चल 
सकता है वहाँ रोमन के तीन अन्षर (7786 ) लगेंगे। खबर 
लिखने में देवनागरी में तीन अक्षरों से काम चल सकता है, रोमन में 
(एप+५859) ६ अक्षर लगते हैं| इस तरह से स्थान और कागज 
अधिक लगेगा | एक उदाइरण और लीलिए-- 
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_रोमन लिपि के पक्ष में यह बात अवश्य कही जा सकती है कि 
उसमें लिखने से योरोप वाले भी हमारी पुस्तकों को समझ सकेंगे, किन्तु 
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योरोप॑ वालों को भाषा हमारी मापा से इतंनो मिन्न हे कि उनको 
उंससे कोई लाभ नहीं । यय्ेपि यह कद्दा जा सकता है कि योरोप थाले 
नहीं तो मुसलमान और श्रन्य प्रांत के लोग समझ सकेंगे | किन्तु जबे 
हमारे देश में एक वैज्ञानिक लिपि है जो अन्य प्रान्तों कौ लिपियों से 
मिलती है तो हम उसे छोड़ कर दूसरे देश की लिपि को अपना कर 
केवल हृठधर्मी का परिचय देंगे । 

देवनागरी वर्णमाला की वैज्ञानिकता को समी भाषा विज्ञान-चेत्ता 
स्वीकार करते हैं । अनत्र प्रश्न यह होता है कि संस्कृत वर्शमाला का 
प्रेयोंग तो गुजराती, तंगला और गुरुमुल्ली में भी होता है फिर देवनागरी 
को द्वी क्‍यों मुख्यता दी जाय १ इसका एक मुख्य कारण तो यह दे कि 
प्रायः समी प्रांतों में संस्कृत के ग्रन्थों में अधिकतर देवनागरी श्र क्षुरों 
' का ही प्रयोग होता है। यह एक प्रकार से संध्कृत की निजी लिपि धन 
गई है| मराठी में तो देवनागरी लिपि का ही प्रयोग होता है । इसक्रे 
अतिरिक्त सौन्दर्य, सरलता और त्वरालेखन की दृष्टि से भी देवनागरी 
लिपि और लिपियों को श्रपेत्षा श्रेष्ठतर है| इसमें अ्रन्य लिपियों से 
' मिलने वाले वर्णों का श्राधिक्ये है। जैसे बंगला के श्र, उ, और क, 
घ्‌, 5, थ, द, घ, न, फ, म, य, ल, स, व्यज्ञन चहुत कुछ मिलते है। 
इसी प्रकार गुरुमुखी के श्र, उ, क, ग, च, छं, ज, 5, ठ, ड; 
म, र, ल में बहुत समानता है | गुजराती और देवनागरी श्रक्तरों में 
अधिकतर शिरोरेखा का ही भेद है : अ, इ, ए, स्वर तथा ख, च, ज, 
भू, 5, व, ल ध्यक्षनों को छोड़ श्रौर वर्णा' में थोड़ा ही अन्तर है | 

हिन्दी की शिरोरेखाएँ त्वरालेखन में चादे थोड़ी चाघा डार्ले किन्तु 
सौन्दर्य को बहुत कुछ बढ़ा देती हैं शोर शब्द भी अलग-अलग +पष्ट 
दिखाई देते है (बँगला में शिरोरेखा है किन्तु गम, प आदि कुछ 
अक्तरों में नहीं है | नागरी लिपि में चंगला लिंपि की अपेक्षा 
संयुक्तांतुर कम विक्त होते हैं और वे अपने मूंल रूप की पहचान 
लिये हुए हैं | देवनागरी अक्षरों का लिखना अधिक सरल॑ है झौर 

च्घ 
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त्वरालेखन में भी देवनागरी लिपि किसी से पीछे नहीं रहती । उसके 
ठाइपराइटर भी बन गए. हैं और हाथ से लिखने में भी उसमें बहु 
कलम नहीं उठानी पड़ती । रोमन की भाँति इसकी लिखने अं 
पढ़ने की लिपियाँ अलग नहीं हैं | देवनागरी लिपि के प्रचार से भा! 
की विविधता की कठिनाई बहुत अंश में दूर हो जायगी | 
नागरी लिपि में जहाँ सब्र प्रकार की वैज्ञानिकता है वहाँ कु 
च्यूनताएँ भी हैं जो सहज में दूर हो सकती हैं | ख में प्रायः र औ 
व का भ्रम दो जाता है, पर ख का दूसरा चिह्न बन सकता है। ऋ ' 
ध्वनि और रि में बहुत भेद नहीं है । लू की तरह ऋ भी उड़ सक 
है लेकिन ऋण आदि शब्द जो पहले से प्रचलित हैं उनके सम्बन्ध 
कुछ कठिनाई पड़ेगी। विदेशी नये शब्द सब औरि से लिखे द्वी ज 
हैं। हिन्दी में अनुस्वार से भी काम लिया जाता है और संस्कृत 
कायदे से पदञ्चम अक्षर से भी | संस्कृत का कायदा वैज्ञानिक अवश्य 
किन्तु सरलता के लिए. वह छोड़ा जा सकता दे | क्ष, त्र;श में ू 
अक्तुर पहचाने नहीं जाते किंतु क्ष और ज्ञ की ध्वनि भी अलग है। 
को ऐसे रूप में भी लिखा जा सकता है जिसमें मूल वर्ण विकृषत 
हों। क्त को हम कत के रूप में लिख सकते हैं |4 और व के लिखने 
प्रायः गड़बड़ी हो जाती हे, व के लिए, दूसरा चिह्न बन सकता है | 
नागरी वर्णमाला में कुछ ध्वनियों की कमी भी है। फ़ारसी की 
काफ़, शौन आदि की ध्वनियाँ नहीं हूँ | उनकी पूर्ति फ, क, ग 
नीचे बचिन्दी लगाने से हो सकती है | देवनागरी लिपि में ए. और ऐ 
बीच की ध्वनि जो छा, ८था॥३ में है. नहीं है | इसी प्रकर 
और ओऔ के बीच की ध्वनि का, जो 00॥688 में है, अभाव 
पर इन के लिए चिह् चन गए, हैं। शो और ओऔ के बीच की ६ 
के लिए. का प्रयोग होने लग है । 00]]०2० को कॉलेज लिखें 


ए और ऐ की बीच की ध्वनि के लिए. मी मात्रा को कुछ बल दे | 
गया है। 


देवनागरी लिपि की श्रेष्ठता और उसकी कुछ न्यूनताएँ: श्र 


टाइप राइटर और प्रेस की सुविधा के लिए कुछ और मी सुधार 
उमाये गये हैं लेकिन वे अनावश्यक से हैं | यह ठीक दे कि हिन्दी दाइप- 
राइटर में ए, ओ, ई की मात्राएं लगाने में अड़चन पढ़ती है और पेोस 
में देवनागरी के लिए बहुत से केसों? को काम में लाना पढ़ता है, किंतु 
जब काम चल रहा है तब अनावश्यक परिवर्तेन करना वाजञ्छुनीय नहीं। 
मद्मप्राय वर्ण जिन में ह की ध्वनि रहती है उड़ाये जा सकते हैं भौर 
अल्प भ्राणों पर कोई चिह्न लंगा कर व्यक्त किये जा सकते हूँ जैसे ख 
को 5 घ को गड करके लिखना सम्मव है. संस्कृत में अ के लाप 
का चिह्व क आदि के आगे 5 लगा कर लिखते हैं ) | लेकिन यह 
छुधार उतना श्रावश्यक नहीं जितना कि बीच की ध्यनियों की पूर्ति | 

इ, ई, उ, ऊ, ०, ऐ के अकछरों को उड़ाकर ठाइप की बचत 
के लिए. अ पर ही इनकी मात्राएँ लगाकर काम चलाने की सलाद 
दी जाती है। काका कालेलकर जी इसके बहुत पक्ष में हैं और महा- 
राष्ट्र में इसका पअयोग भी होने क्षमा हे। इस पद्धति से ॥ को 
अओऔर ईको आझी लिखेंगे। सुघारकों का कहना है कि जनब्र 
पर ओ की मात्रा लगाई जा सकती है तोइ, ई, उ ऊ, ए, 
२ की क्यों न लगाई जाय | अपरिवर्तनवादी लोगों का कहना 
है कि ओ, ओ संयुक्त स्वर है, इ, उ मूल स्वर हैं; इसके अतिरिक्त इ 
के स्थान पर थि लिखने में अधिक स्थान लगेगा; और कंपोज्ञ करने 
में भी हाथ दो बार उठाना पड़ेगा | अतः समय और स्थान अधिक 
तगेगा | 

नागरी लिपि पहले से पूर्ण और वैज्ञानिक है | थोड़े से परिवर्तनों 
परे उसकी कमियों को दूर करके वह सारे भारतवर्ष की राष्ट्र-लिपि 
ब्रनाई जा सकती है | इतना ही नहीं उसमें विश्व-लिपि होने की ्गता 
है। इस पूर्णतया वैज्ञानिक लिपि को छोड़ कर रोमन लिपि को 
प्रपनाना मू्खता होगों ; तुर्की ने यदि रोमन लिपि को अपनाया तो 
हैई झाश्चरय नहीं, क्योंकि उनकी लिपि इतनी वैज्ञानिक न थी और 
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तुर्की के योरोप में होने के करण उसका चलन कुछ युक्ति-संगव भी 
हो सकता है | किन्तु मारत में तो रोमन लिपि को स्वीकार करना 
कश्चन के स्थान में काँच और हाटक के स्थान फाटक (फथ्कन) लेना 
कहा जायग्ा | 


अन्‍ननन्‍ीओ जे 


४३ हिंदी-भाषा ओर साहित्य पर विदेशी प्रभाव 


जब दो जातियाँ परस्पर संपर्क में आती हैं तब दोनों की भाषा, 
भावों, विचारों तथा रीति-नीति का विनिमय ऐसी विलज्षण रीति से 
होने लगता है कि उन जातियों की भाषा, सभ्यता तथा संस्कृति में 
बड़े-बड़े परिवर्तन हो जाते हैं | कभी-कभी तो विजयी जातियाँ शक्ति- 
मतो होती हुई भी अपनी श्रल्प8॑ख्या अथवा बर्चरता के कारण विजित 
जातियों की बहु-संख्या में विलीन हो जाती हैं, और अपना संपूर्ण 
अस्तित्व जोकर विजित जाति की सम्यता आदि भ्रहण कर लेती हैं । 
मारत पर आक्रमण करने वाली हूण, कुशन और यूची आदि अनेक 
जातियों की ऐसो ही अवस्था हुई थी। पर साधारणतया विजयी 
जातियों की विजित जातियों के ऊपर अपनी सभ्यता लादने में अधिक 
सफलूता मिलती है । जिसके हाथ में सत्ता हे, जिसके पास धन-बल 
है, वही गुण-संपन्न तमझा जाता है | विजेता प्रायः अपनी विजय को 
स्थायी बनाने के लिए भी विजित जातियों की सस्क्ृति और भाषा की 
हत्या किया करते हैं, तथा विजित जाति के कई लोग विजेताओं के 
रूपा पात्र होने के लिए हर एक व्तु में उनका अनुकरण करना 
प्रारम्भ करते हैं। अतएव विजित जातियों की भाषा और संस्कृति पर 
विजेताओं की मापा और संस्कृति का पर्याप्त प्रभाव पड़ता है | 

हिन्दी भाषा की उत्पत्ति जत्र से हुई तब से दो प्रकार की विदेशी 
जातियाँ भारत में आई--(१) उत्तर परिचम से आने बाली मुसल- 
मान जातियाँ (२) समुद्र-मार्ग से आने वाली यूरोपीय जातियाँ | श्रतएव 
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हिन्दी पर विदेशी भाषाओं का जो प्रभाव पड़ा, उसे दो श्रेणियों मे 
विभक्त किया जा सकता है-मुसलमानी प्रभाव, तथा यूरोपीय प्रभाव | 
मुसलमान तथा अंगरेज दोनों के शासक होने के कारण प्रायः एक ही 
ढँग का शब्द समूह इनकी भाषाओं से हिन्दी में आया है । वह शब्द- 
समूह या तो विदेशी संस्थाओं. जैसे कचहरी, फौज, स्कूल, धर्म श्दि 
से संबंध रखता है अथवा विदेशी प्रभाव के कारण आई हुई नई 
वस्तुओं के नाम हैं, जैसे नये पश्नावे, खाने, यंत्र तथा खेल आदि 
के नाम | 
ईसा की आठवीं शताब्दी से भारत पर पश्चिमी द्वार से 
मुसलमानों के आक्रमण प्रारम्भ हो गये थे और 
हिन्दी भापा १००० ई० के लगभग जब अपश्रश मापा से जुदा 
पर मुसलमानी होकर हिन्दी अ्रपनी अलग सत्ता बनाने लगी थी, 
प्रभाव उस सम्नय पंजाब के बहुत से भाग पर फारसी 
बोलने वाले तुर्को. से अपना कब्जा कर लिया 
था | तभी से सुसलमानों का सम्पर्क प्रारम्म हुआ और हम 
देखते हैँ कि थोड़े ही फाल में अश्रनेक विदेशों शब्द हिन्दी में 
प्रयुक्त होने लगे | यहाँ तक कि हिंदी के सर्वे प्रथम महाकाव्य कहाने 
वाले प्रथ्वीराज रासो' में अनेक विदेशी शब्द मिलते हैं | ६० ११६३ 
से भारत का शासन-सूच मुसलमानों के हाथ में चला गया और 
उसके बाद लगभग ६०० वर्ष तक हिंदी-भाषा-भाषी जनता पर विशेष- 
तया उस प्रान्त पर जो हिन्दी का उत्रक्ि-स्थान कह्य जा सकता ह॑ं, 
मुसलमानों के भिन्न-भिन्न राजवंशों का राज्य रहा | अतः इस समय 
सैकड़ों विदेशी शब्द गाँवों की बोली तक में घुस आये | इन मुसल- 
मान शासकों के राज्य की सीमा ज्यों-ज्यों बढ़ती जाती थी, त्थों-सयॉ 
हिन्दी का प्रचार भी बढ़ता जाता था, पर उस हिंदी में विदेशी शब्दों 
का पर्याप्त समावेश होता गया | इसके अतिरिक्त खुठरो, फब्रीर, रहीम 
आदि अनेक मुसलमानों ने हिन्दी में कविता को | उनकी कविता में 
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हुआ; अतएव प्राचीन हिन्दी-पद्च में यूरोपीय शब्द शायद 
दँढने पर मीन मिलें । परतु श्८०० दै० के लगमग मारत 
का भाग्य पलटने लगा | छः सौ वर्षो से भारत पर शासन करने 
वाली मुसलमान जातियों के हाथ से भारत का शासन-सूत्र फिसलने 
लगा, उसके स्थान पर भारत का मानचित्र लाल रंग से रैंगा जाने 
लगा; और कुछ दिन बाद से अंगरेज़ी राज-माषा ही नहीं हुईं, अपितु 
हमारी शिक्षा-दीक्षा की भाण भी हो गई | कई स्थानों पर छोटे-छोटे 
अन्रोध बच्चों की शिक्षा का प्रारंभ तक अंगरेज्ञी में होने लगा। अंग- 
रेज़ी पढ़ा लिखा व्यक्ति ही शिक्षित समझा जाने लंगा और जो जितनी 
अच्छी अंगरेज्ञी बोल लेता वह उतना ही अधिक शिक्षित माना जाने 
लगा | फलतः गत सवा सौ वर्षों में हिन्दी के सब्द धमूह पर अंगरेज़ी 
भाषा का पर्यात्त प्रभाव पड़ा । है 
पढ़े-लिखों की भाषा का तो कहा द्वी क्या जाय, वह तो आधी 
तीतर आधी बटेर हो गई है; कितने ही अंगरेज़ी-पढ़े व्यक्ति तो इस 
प्रकार की भाषा बोलते हुए मिलते है--मैं इस प्वायंट (७णंपा ) 
पर यील्ड (96|0) नहीं कर सकता, मेरा तो फ़र्म (वात) कम्विक्शन 
(००१ एव७॥०॥) है कि मेरी स्टेटमेंट (889७छा९॥0) ट्रथ ((770) 
पर वेल्ड (७8860 है; पर अनपढ़ लोगों और सुदूर देहात की भाषा 
में भी अनेक अंगरेज़ी शब्द आ्राज घर कर चुऊे हैं | वे हमारी भाषा के 
ही अंग बन गये हैं | अ्रस्पताल, अ्रफ़सर, अप्रैल, अगस्त, आफिस, 
र्डर, इंच, इनकम-टैक्‍्स, एजेंट, इन्स्पैक्टर, कलक्टर, कमिश्नर, 
कम्पनी, कमेटी, कापी, कंट्रोल, कांग्रेस, कालिज, कोलतार, कोइला, 
कोट, फोछिल, गज़ठ, गार्ड, गिलास, चाक, चेश्ररमैन, जज जंपर 
जेल, ट्रक, दिकिट, टेलीफोन, डबल, डिस्ट्रिक्ट बोर्ट, ड्रिल, थर्ड 
यर्मामीवर, दर्जन, दराज, नैकठाई, नोट, नंबर, निकर, नोटिस, पल्टन, 
उत्तर, पुलथिसं, पुलिस, प्रेस, प्लेटफाम), पैसा, प्रेसीडेंट, फ़र्मा, फ़स्ट 
छ्लिय्न, फ़रलांग, फार्म, फ़ो, फुथ्वालं, फ़ोटो, चैक; बनियाइन, बुरुश, 
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घूट, बैरंग, बोडिंग, मशीन, मैजिस्ट्रेठ, मास्टर, मैनेजर, मेंभर, 
मानीटर, मिनट, मिल, रजिस्टर, रेट रेल, लेप, लाहइसैंठ, लेक्चर 
वारंट, वालंटियर, वोट, वायसराय, समन, संतरो सरकत, सटिफ़िकेट 
सूटकेस, सैकंड, सोडावाटर, सीमेंट, दवरमोनियम, होटल, द्ोल्डर. 
[दि अनेक अ्ंगरेजी शब्द ऐसे हैं, जो आपको शहर और गाँव सब 
जगह एक ते सुनाई देंगे। अंगरेज्ो के अलावा पु्रगाली तथा 
फ्रांशीसी भाषा से वसान, कमीज़, गोभी गोदाम, तोलिया, मेज़ बिस- 
कुट, बोतल, कारतूस कूपन, आदि अनेक शब्द हिन्दी में आ गये हैं। 
यहाँ त्तक तो हुआ हिन्दी भाषा पर विदेशी प्रभाव, श्रथवा हिन्दी- 
भाषा में विदेशी शब्दों के प्रवेश का वर्णन । श्रन्न इमें यह देखना है 
कि हिन्दी साहित्य पर विदेशी प्रभ व कहाँ तक और क्‍या पढ़ा | इस 
प्रश्न के उत्तर में हमें यही कहना पड़ता है कि हिन्दी-साहित्य पर्‌ 
मुसलमान काल में बिदेशी प्रभाव 'नो के बरावर रहा। कारण यद्द कि 
मारतवर्ष पर मुसलमानों को विजय के अनन्तर जब हिन्दू और 
मुखलमान सम्यताओं का संयोग हुआ तब दिन्दू अपनी प्राचीन तथा 
उच्च सूभ्युता के कारण दृढ़ बने रदे और मुसलमानों के नवीन घार्सिक 
उत्साह तथा विजय गव ने उन्हें हिन्दुओं में मिल जाने से रोके रक्‍्खा | 
अतः इस क्षेत्र में दोनों जातियों का आदान-प्रदान बहुत कम हुआ । 
तब भी संत फवियों की निगु णु उपासना म्रें म्ारतीय अद्द तवादु का 
आधार होते हुए. भी मुसलमानी एक्रेश्वरवाद या खुदावाद की छाया 
शझवश्य दिखाई देती है | इसी प्रकार प्रे ममार्यी यूफी कवियों का 
मावनाजन्य रहस्यवाद सूफ़ीमत की उपज कद्दा जा सकता है। खढ़ी 
घोली के आरंभ काल में फ़ारसी छुन्दशात्त्र पर श्रवलंबित डबू चहरों 
का भी अनुकरण किया गया था | पं० अयोध्यार्सिंद उपाध्याय की 
घोलचाल' में इसके अच्छे उदाइरण मिलते हैं । 
वत्त मान दिन्दी-कविता के दुःखवाद के संब्रंध में विदेशी प्रमाव 
न के बराबर रहा । किन्तु फ़िर मं यद अवश्य मानुना पड़ेगा कि 
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उसमें उड्ट कवियों के रोने-पीटने का क्ीण प्रभाव परिलक्षित है, तथा 
श्राधुनिक काल की हिन्दी कविता में 'हालावाद! भी उमर खैयाम की 
स््राश्यात के अंगरेज्ञी अनुवादों से प्रमावित है, पर ये सब प्रभाव 
हिन्दी साहित्य पर श्रप्रत््यक्ष विदेशी प्रभाव कह्टे जा सकते हैं ) 
मुसलमानी शासन की अपेक्षा अंगरेज़ी शासन काल में मानसिक 
विकास का अच्छा अवसर मिला, अतएव अंगरेज़ी-साहित्य का हिन्दी- 
साहित्य पर अत्यधिक क्रांतिकारी प्रभाव पड़ा है| जिस प्रकार गत डेढ़ 
सौ वर्षों में भारतीय मनोदृत्ति, मारतीय दृष्टिकोण, रहन-सइन, मारतीय 
विचार-धारा में क्रान्ति हो गई है, उसी प्रकार समस्त भारतीय साहित्य 
में मी क्रान्ति हो गई है। फलतः हिन्दी धाहित्य भी उस क्रान्ति से 


अछूता नहीं बचा । गद्य, आख्यायिका, उपन्यास, नावक, समालोचना, 


नित्रंध, पत्र-लेखन, विशन, इतिहास, श्रर्थशास्‍्त्र और गद्य, सब्र में 
हिन्दी-साहित्य का रूप हो बदल गया है । ह 


भारत में अंगरेज़ों के राज्यस्थापन के साथ पाश्चात्य सांसारिकता 
के भाव घर करने लगे | फलतः हिन्दी भें सदियों से चली आती 
पदात्मक अबृत्ति का स्थान गद्यात्मक प्रद्धति ने ले लिया | जहाँ 
उन्नीसवी शताब्दी से पहले हिन्दी साहित्य में गद्य का कोई विशेष 
स्थान नहीं था और उसकी एक शैली तक निश्चित न थी, वहाँ एक 
एी शताब्दी में हिन्दी गद्य का रूप पर्याप्त परिष्कृत हो गया, शैली के 
परिमार्जन के अतिरिक्त भाव-प्रदर्शन की अनेक प्रौढ़ शैलियों का 
विफास भी हुआ और हिन्दी गद्य मे प्रकट किये जाने वाले भावों वयां 
विचारों में भी परिवत्त न हुआ | देश-भक्ति, राष्ट्रीयता, समाज-सुधार 
शादि विषयों पर हिन्दी गद्य में अधिक साहित्य लिखा जाने लगा। 
हिन्दी भाषा-मापियों में पाश्चात्य विज्ञान, समाज-शास्त्र, राजनीति 
आदि विषयों को भूख बढ़ी । अंग्रेजी उच्च शिक्षा-प्राप्त व्यक्तियों में 
से कुछ व्यक्तियों ने नयी विषयों पर भी कलम उठाई | इन नये भावों 
ठया नये विययों को प्रकट करने के लिए, भाषा में नये शब्दों तथा नंगे 
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मुद्दावरों का अचलन हुआ | इस तरह हिन्दी गद्य पर पर्याप्त विदेशी 
प्रभाव पड़ा । » 

आधुनिक दिन्दी-व्याकरण में संस्कृत के व्याकरण के साथ श्रंगरेज्ञी 
के व्याकरण की बातों का भी प्रवेश हो गया है । विशेषण और क्रिया- 
विशेषणों के प्रकार, पद व्याख्या, वाक्य-विश्लेषण आदि अंगरेली 
व्याकरण की ही देन हैं । 

कहानी जिसे आजकल गल्‍ल्प नाम से पुकारा जाता है तथा 
आजकल के उपन्यास और एकांकी नाटक तो विदेशी प्रभाव की ही 
उपन है | यद्यपि एकांकी नाटकों का प्राचीन संस्कृत में श्रभाव न था 
तथापि वर्तमान काल में उनका प्रचार अगरेज़ी साहित्य से दी बढ़ा । 
विदेशी प्रभाव के कारण उपन्यासों और नाटकों में घटनाओं की 
अस्वाभाविकता का अभाव होनें लगा, तथा चरित्र-चित्रण फो 
स्वाभाविकता और मनोवैज्ञानिक प्रकृति पर श्रधिक ध्यान दिया जाने 
लगा। यद्यपि किन्दीं अंशों में हिन्दी इनके लिए बंगाल वी ऋणी 
कही जाती है, पर बंगाल में भ ये विदेश से आये हैं, वश इनका 
प्रचार पहले होने का एकमात्र कारण यह है कि बंगाल में अंगरेजों का 
शासन सबसे पहले स्थापित हुआ और वबंगालों लोग दी पहले उनके 
संपर्क में आये | 
.. नाठकों की दृष्टि से प्राचोन भारतोय साहित्य बहुत उच्नत था 
परन्तु हिन्दी में नाठक-रचना का प्रायः अमाव था । विदेशी प्रभाव 
के कारण नाटकों का पुनर्यन्प नवोन शैली पर हुआ, इस परिवतंन में 
बंगला भाषा ने माध्यम का काम किया । आधुनिक हिन्दी-नाटठकों में 
पयांश की कमी सूत्रधार आदि का अभाव, लवे-लवे रंगमंच के सक्रेत 
लिखा जाना, तथा चरित्र-चित्रण पर अ्रत्यधिक बल दिया चाना 
पाश्चात्य प्रमाव के द्वी कारण दे। इन सब के अतिरिक्त सबसे बढ़ा 
परिवतेन 'मधुरेय समापयेत्‌ः के सिद्धान्त का परित्वाग कर नाठक या 


मदानी का दुःखान्त होना है। आ्राज कल तो दुः्खान्त नाठक ही 
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अ्रधिक पंसन्द किये जा रहे हैं | कम से कम नाटक को सुखान्त दिखाने 
के लिए वास्तविक कहानी को तोड़ा-मरोड़ा नहीं जाता | _ , _ 

अन् प्रेंश्न येह दे कि विदेश का इतना ऋण-मोर हिन्दी के लिए 
कहाँ तक॑ गौरव की वस्तु हे। संसार में परस्पर आदानं-प्रदान सेजीवता 
का चिह है| जहाँ आंदान-प्रदान का अभाव है वहाँ जीवन की भी 
अभाव है। ऋणी होना अर्थात्‌ दूसरों से कुछ लेना लज्जा की बातें 
नहीं; किन्‍्तु विंदेशा पूंजी को वैसा का वैसा ही रखना निर्जीबता है 
निर्जीवता ही नद्ीीं वन्‍न्‌ कृतब्नता भी हे | अब यह देखना चाहिए कि 
ग्रहण की हुई चीज को पचाने तथा उतको अपनी संसस्‍्कृतिं के अनुकूल 
बनाने की शक्ति हिन्दी में है या नहीं ! अंधानुकरण वाध्तव में निन्‍्दनीय 
है। पश्चिम के वातावरण को चित्रित करने वाली कविता भी देशी 
वातावरण में ठोक नही बैठ संक्रेती; उसको देशी रूप देनां पड़ेगा। 

मुहावंरों का शब्दानुबद भो कहीं-कहीं द्वास्यास्पद हो जाता हैं 
कैयोंकि पूर्वी और पश्चिमो वातावरण में मेद है। ठंडे देशों में ठंड - 
उदाठीनता की द्योतक है और गर्मी प्रेम॑ की | हिंन्दी में छाती जुड़ानां 
प्रेम और शान्ति का चिहे है। भारतवर्ष के मुहाबरे हत्थी पर निर्भर 
नहीं हैं। "९॥॥॥॥ ए +छ० 768 छा) 078 8४080 के स्थान 
पर चहदि 'एक देले में दो पक्तछी' कद्द लिया जाय, किन्तु जितना आनन्द 
धूक पन्‍य दो काज में मिलता है उतना उसमें नहीं॥ (37698 पा 4 
५७७ 4८७'' के सथाने में यदि 'बरफ तोड़ना कहा जाये तो श्रनमिशता 
के। परिचय देना होगा, इसके लिए 'मौन भंग करना' ही ठोक होगा | 
सत्र स्थानों में इतनों भेद मी नहीं हे; मांग लेना, नया श्रध्याय खोलना 
शज्य दृष्टि, दृष्टिकोण आदि मुहावरे हमारी भाषा में खप भी गंये 
हैं। मानव प्रकृनति में बहुत कुछ साम्य भी हे। कुछु भांव तो बिना 

झनुकरण के भी मिल जाते ई। मद्दत्मा दूरदास ने अंगरेजी के 


मुदवरे (हा 9०९० ।0 ॥॥6 छा।0७7४6४४७' को बिना लाने दी गोपियों 
फेमस से 'कानन को रोइचौ' कंइलाया है| 
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हमें विदेशी प्रकृतियों से प्रभावित होते हुए यह देखने कीं 
आवश्यकता रहती है कि कौन सी प्रकृति हमारे श्रनुकूल पढ़ेंती है और 
फीन सी प्रतिकूल | इसका विचार ने करना दी श्रन्थानुकरण कहलाता 
है | हमें इस बात का गये है क्षि द्विन्दी-लेखकों ने अन्धानुकरण नहीं 
किया, उन्होंने विदेशी सामग्री को भली प्रकार पचाया है पर फिर भी 
इस संम्भन्ध में सचेत रइने की आवश्यकता है। 
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यह संसार परिवर्ततशील है। अन्य संत्र बातों के साथ उसकी परि- 
घंतनशीलता भाषो में मी प्रकेट होती है| देश-मेद, फाल-मेद तथा 
अन्य सुगमता सम्बन्धी प्राकंतिक नियमों से उच्चारण में भेद पढ़ 
जाते हैं और इन भेदों के दृढ़ शी घाने पर एक नयी भाषा या 
झंपमाएं उपस्थित हो जाती है 

देववाण संस्कृत, जिसकी ज्ञीण पेरन्तु विमल-धांस अर भी सारे 
मोरतवर्ष को पवित्र कर रही है, आ्रोयो की प्रचीन सापा है। भिन्न- 
मिन्त प्रदेशों के उचारणं-भेद से शौरसेनी, मायघी, श्र्धम गंधी, पैशाची 
आदि जन-समुदाव की केई प्राकृत माषाएं बन गई' और फिर उनसें 
क्रपश्रेश भाषाओं को जुंन्म हुआ | भारतवर्ष में जितनी मो मादोएँ 
घोली जाती हैं, उनमें से दो तिहाई से अधिक इंन्हीं प्राकृतों और 
श्पभ्रशों द्वारा संस्कृत से आई हैं। स्थूल दृष्टि से इन भाषाओं में 
बहुत भेद मालूम द्वोतां हैं, किन्तु यंदि इस क्रम से इन भाषाओं के 
इंतिदात में प्रवेश करते हें तो यह विभिन्नता क्रमशः फंम ,इ्ोतो जाती 
है और अन्त में हम मूल भापा सके पहुँच जाते हैं । इस इेष्डि से हिन्दी 
विशेष केर खड़ी बोली पंजोत्रे की भाषा से श्रेषिक्र दूर - नहीं रहती। 
दोनों को संस्केंत की पैशाचों प्राकुत से संम्बन्ध है | पंजादी में उसका 
मूल रूप अधिक रहा | इघेर खट्टी चोली में शौरतेनी म्राकृत झा मीं 


३१० प्रचन्ध-प्रमाकर 


प्रमाव पढ़ा पंजादी में 'कर्म' और “अग्नि का प्राकृत से सम्बन्ध रखने 
वाला रूप 'कम्म' और “अ्ग्ग' बना रहा, हिन्दी में 'कामों और “आग 
हो गया | खड़ी बोली में जो घोड़ा आदि आकारान्त संजशा शब्द हैं वे 
भी पैजाबी को मूलभाषा पैशादी प्राकृत से ही आये हैं। प्रादेशिक 
समभीपता के कारण ये दोनों भाषाएँ एक दूसरे के निकट श्रा जाती 
है। युक्त प्रान्त के मेरठ आदि पश्चिमी प्रदेशों में पंजाबी का प्रभाव 
है। मेरठ के गाँवों में जो लुद्य, जुता आदि द्वित्व प्रधान शब्द प्रयुक्त 
ते हैँ उनमें--चाहे वे शब्द प्राइत से न बने हों--पंजाबी की 
घननी पैशाची प्राकृत के उच्चारणों को झलक आओ जाती है ; इसी 
प्रकार पंजाब के पूर्व भाग में हिन्दी का प्रभाव अ्रधिक दिखाई देता है। 
वास्तव में झितना देश पंजाब के नाम से प्रख्यात है उस सब 

में पंजाबी नहीं नोली जाती | भाषा के द्विसाव से पंजाब के तीन भाग 
हैं | एक पश्चिमी जहाँ लद दा बोली जाती है € लहँदे का श्रर्थ गिरते 
हुए, ह्ते हुए अर्थात्‌ पश्चिनी का है ) इसका प्राचीन नाम मुलतानी 
दूसरा मध्य, यहाँ पर शुद्ध आदर्श पंजाबी भोली जाती है, इपको 
लाहौरी भी कदते हैँ और तीसरा पूर्वी जिसमें रोहतक, करनाल, अ्रंचाला, 
दिसार श्रादि जिले ( पटियाला और जींद के कुछ ग्राम भी ) श्ञते हैं; 
इस भाषा को अंबालवी भी कद्दा गया है। इस प्रदेश में खड़ी बोली 
शर नॉगरू ( जाटों की बोली लो हिन्दी की ही एक बोली है) का 
अधिकार है| इस के अश्रतिरिक्त मुसलमान लोग यय्यवि पंजाबी दी 
सोलते ६ तथापि अपनी निजी 'खतो-कितावतों ( पत्र-व्यवद्दार ) 
सदी बोली के फारसी-अरबी मिश्रित रूप उदृ -में करते हैं और इसी 
प्रखर एिन्दू लोगों का भी पत्र-व्यवद्दार हिन्दी या उदू में्डी होता 
है। देवनागर ऋअत्तरों से द्विन्दुओं का विशेष संगंध हे और अन्र वे 
लोग इसका ब्यवदार दिनों-दिन श्रधिक कर रदे हैं। इस प्रकार ददिन्दी 
था पंबाद से पार्यक्य करने वाली रेखा और मी चीण दो जाती दै। 
ले दिन्दी जानने वालों फो यहाँ घातचीव या व्यवद्वार में फोई 


व्ज्थ्क 
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कठिनाई नहीं होती । 

सिक्खों के घर्म-ग्रन्थों में अधिकांश में पुरानी हिन्दी के शब्द हैं 
पंजाबी का पुटंमात्र है। सिक्‍्खों के आदि गुरु नानकदेव पर. प्रत्येक 
हिन्दी भाषा-माषी को गर्व है | नवम शुरू श्री तेमबद्मादुर जो ने देहली- 
मैरठ की ही बोली को अपनाया था | अन्तिम गुरु श्री गोविन्दर्सिह जी 
मी हिन्दी के कवियों में ऊँचा स्थान पाते हैं। उनके 'विचित्र-नादकों, 
'शाजनाम माला' शआदि ग्रन्थों में बड़ो सुन्दर ब्रजभाषा का नमूना 
मिलता है| * 

सिक्‍्खों के साथ केवल लिपि फा सवाल रद्द जाता है। उनकी 
वर्शमाला ( पैंतीसी ) तो नागरी की ही वर्णमाला है, आकारमात्र फा 
मेद है। आकार में कुछ अक्षर तो देवनागरी से मिलते हैँ और कुछ 
उससे पूर्य की लिपियों से साहश्य 'रखते हैं। यह भेद भी थोड़ी 
सद्दद्यता और उदारता के साथ मिट सकता है| जिस प्रकार वेश 
चदला हुआ मित्र छिपता नहीं. हे, उसी प्रकार नागरी और गुरुमुदधी 
अज्ञर एक दूसरे के लिए भिन्न नहीं हैं | वे लोग अपने धर्मग्रन्थों का 
पाठ चाहे गुरुमुखी लिपि में ही करें किन्तु उनकी लिपि का स्वामाविक 
संबंध देवनागरी से हे ओर इसलिए सामूहिक द्वित के लिए लिखी 
देवनागरी अक्षरों की पुस्तकें समझने में उनको विशेष कठिंगाई न 
होगी | हाँ, उदू' लिपि में ज़रा कठिन समस्या है । मुसलमान लोग 
पंजात्री को उद लिपि में लिखना पसन्द फरते हैं। लिपि-भेद मिटाने 


* के लिए परस्पर आदान-प्रदान और सद्ददय॑ता की आवश्यकता है | 


हिन्दी-साहित्य के निर्माण में भी पंजाब को हाथ है । हिन्दी के 
वाल्मीकिस्वरूप श्रांदि कवि चन्दवरदाई का जन्म लाहौर ही में हुआ 
था। योगीराज गोरंखनाय, जो हिन्दी-गद्य के प्रथम लेखक माने जाते 
हूँ, पंजाब के ही चतलाये जाते हँ। मद्दात्मा नानक के नाम सें दों 
सेमी परिचित हैं। समस्त सिख गुरुओों, विशेषतः दशम गुरु की 
हिंदी की सेवा का भार तो हिंदी कमी उतार द्वी नहीँ सकतो | फेदिवर 


के 


श्श्र 353 


एद्टीम का जन्म-स्थान लाहौर द्वी है। दाशंनिक कृवियों में गुलात्रतिंद 
फा नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। हिन्दी के शानमार्गी कवियों 
में उनका स्थान बहुत ऊँचा है। प्रेममार्गी कवियों में पटियाले के 
कवि झगेन्द्र (सं० १६१२) का नाम आदर से लिया जाता है। 
उन्होंने 'प्रेम-प्रयोनिधि' नाम का उत्तम अंथ लिखा है। इस पंथ में 
राजा ज़गत-उ्रभाकर और राजा सहपाल की कन्या की प्रेम-कथा है | 
शमोपासक कवियों में छृदयराम जी प्रख्यात हैं। हिंदी में भक्ति 
सम्बन्धी नाटक ( रामायण नाटक ) पहले-पहल इन्होंने लिखा दहै। 
उनकी कवित, का थोड़ा सा उदाइरुण दिया जाता है--- 
ऐड इन ! कहो श्री रघुवीर क्चू सुधि हे सिय की छिंति माँही १ 
है भ्र्नु लंक कलंक त्रिना सु असे तहाँ रावन बाग की छोडी ॥ 
छोवित है | कहिवेई को नाथ, सु क्यों न मरी इम ते बिछुरादी १ 
प्रान चर्स पद पंकन् भें जम शा | 


के बत हैं प्र पावतू नाहीं॥ 
गय-लेखकों में श्रद्धाराम का नाम बड़ी श्रद्धा से लिया. जाता हे। 


उन्हेंने श्रात्म-चिकित्सा, घर्म रक्षा, शुतोपदेश आदि कई अच्छे ग्रंथ 
लिसे एँ। उन्होंने अपना चरित्र और भाग्यवती नाम का एक 
उपन्यास भी लिखा था। लोगों का कथन है कि हिन्दी में यह पहले 
घीवन-चरित्रकार और उपन्याप्तजार हैं | संवत्‌ १६२० में इन 
मद्दाशय ने मद्वाराबा कपूरयला के मन स्रे पादरी गोरखनाथ के प्रभाव 
फ्रो एठाकर उनको ईसाई होने से रोका था। ये मदाशय बड़े घामिक 
थे, पर इनके विचार स्वृतन्थ ये। इनके धार्मिक विचार इनके लिखे 
एए रत्पाम्रतप्रमाव में मिलते हैं। इनकी भाषा प्रौद है। 


न्यायदर्शन के श्रनुवादक क्रपाराम शर्मा की भी हिन्दी की सेवाएँ 
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विद्ाव्रावत्नति, औी इंद्रमाथ मदान, श्री सबिदानन्द वात्स्यायन, 
प० पृथ्वोनाथ शर्मा, श्री सत्यदेव विद्यालंकार डा० सूर्यक्रान्त, श्री 
उपेन्द्रभाथ अश्क, डा० आशानन्द आदि कितने ही पंजाबी लेखक 
हिन्दी की सेवा कर रहे हैं। हिन्दी भवन, जालघर, की दिंदी-सेवा 
पंवात्र में चिरत्मरणीय रदेगो। 

वास्तव में पात्र में हिन्दी के प्रचार का श्रेय आरयंतमाज को है। 
श्रार्ययमान के सत्यार्थप्रकाश के द्वारा हिन्दुओं में हिन्दी का प्रचार 
अधिक हुआ । इसके श्रतिरिक्त डी ० ए० वी० फालेज, गुरुकुल आदि 
जितनी श्रार्यसमाज की सस्याएँ हैं, उन्होंने भो हिन्दी-शिक्षा को लोकप्रिय 
बनाने में योग दिया । हिन्दी के सम्बन्ध में आयध्ठमाजी विद्वानों में 
मदात्मा हंसपजः मद्ममद्रोपाध्याय आर्यमुनि, स्वामी भ्रद्धानन्द पंडित 
राजाराम और लाला लाअपतराय का नाम बड़े आदर के साथ लिया 
ला सकता है । 

आर्यतमाज की भाँति ही सनातन धर्म की संस्थाश्रों द्वारा भी हिन्दी 
का प्रचार हो रहा है) 

जियो में हिन्दी शिक्षा के प्रचार वा भेय बाबू नवीनचन्द्रराय वो 
है। इन्होंने संवत्‌ १६२० श्रौर १६३० के बीच में बहुत सी शिक्षा 
उपयोगी पुस्तकें लिखीं और लिखवाई' | इन्होंने ब्रक्ष समाज फे प्रचार 
के लिए; 'शान प्रदाविनी? पत्रिका निकाली थी। पंजाब यूनिवर्सिटी 
की रत्न, भूषण ओर प्रभाकर परीत्ञाश्रों ने भो हिन्दी को लोकप्रिय 
घनाने में चहुत कुछ योग दिया दे । हुए को बात ई कि पंजाब के रूी 
समाज में इन नपरीक्षाओओं का अच्छा प्रचार द्ोता जा रद्द है। पंजाब 
में हिन्दी पत्र-पत्रिक्ाओं का प्रचार भी क्रमशः बढ़ता जा रहा है । 
हिन्दी को ;पंजाप्त विश्वविद्यालय की श्रगरेत्री पराक्षाश्रों भें स्थान वो 
मिला है, किन्ठ गौणाश्रय से । आशा है कि प्रान्तीव सरकार इस और 

, भी क्पनी उदारता का परिचय देगी। अणेदर के हिन्दी पुस्तकालय 
'द्वारा इस प्रदेश की जनता में द्िन्दी का प्रचार अच्छा दो रह है । 
२६ 
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वहाँ शखिल भारतवर्षीय साहित्य-सम्मेलन मी बढ़ी घूम-धाम के साथ 
हो लुक़े हैं । 

पैजाब में हिन्दी-प्रचार के चारों ओर से शुभ लक्षण दिखाई पढ़ 
रहे हैं| हिन्दी के प्रचार से प्रान्तीय भाव दूर होने में चड़ी सह यत्ता 
मिलेगी | पंजाब के साथ हिन्दी का स्वाभाविक ऐतिहासिक और 
मौगोलिक सम्बन्ध है । पंजाब और हिन्दी-माषा-मापी प्रार्न्तों की 
रंत्कृति में भो विशेष अन्तर नहीं है । 

दिन्दी का प्रचार प्रान्तीय मापाओं का विरोधी नहीं है | हिन्दी का 
इचार देश में व्यापक भाषा स्थापित करने के लिए है न कि धान्त की 
विशेष संस्कृति से सम्बन्ध रखने वाली प्र-तीय भाषा के उन्मूलन करने 
फ्रे लिए | हिन्दी की प्रतिद्दन्द्रिता उन्हीं भाषाओं से है जो राष्ट्रमाषा 
दोने का दावा करतो हैँ, किन्तु वद उनको भी उनके उचित स्थान से 
दृटाना नहीं चाहती । प्रास्तीय विशेषताओं की रच्चा करते हुए एक 
भाषा द्वारा देश फो राष्ट्र के सम्मिलित हित की एकपूजता में बॉवना 
धर्या राष्ट्रीयता है | देश का वटवारा होने के पश्चात्‌ पूर्वी पंजाब ने 
दंबाबी और द्विन्दी को अपना कर शब्ट्रभापा की समस्‍या को इल कर 
दिया है | श्राशा ऐ कि राष्ट्र भाषा के रूप में हिन्दी का प्रचार प्रांतीय 
शाव को दूर कर एकनराष्ट्रीयता के भाव को बढ़ाने में सद्टायक होगा | 





४५. क्या विज्ञान का घम ओर कविता 
से पारस्परिक विरोध 


साधारण दृष्टि से विशन का धर्म और कविता के साथ विरोध 
दिमाई देता दे, और बात बहुत अंश में ठीक मी है। विशन के 
एप्टिकंय में भेद है। विशन सत्य--केवल सत्य चादता है। बह 
हृत्य को रोचक और प्रिय बनाने का उद्योग नहीं करता। वैज्ञनिक 


+ ख्त्यम्‌ 


ड्या विज्ञान का धर्म और कविता से पारस्परिक विरोध है ? ४१५ 


कवि सत्य शिव! के साथ सुन्दरम! को मी खोजता है। कवि का 
ध्येय सत्य अवश्य है किन्तु वह वैज्ञनिक के ठोस बाह्य सत्य 
की अपेज्षा हृदय फा 6त्य चाहता है | 

वैशनिक आदर्श की ओर नहीं जाता, उसके लिए. जैसा ऐ वैसा 
ही कह देना सत्य दे--'लैसा का तैसा', चाहे शुभ हो चादे श्रशुम, 
प्रिय हो श्रथवा अ्र्रिय, इसकी वैज्ञानिक को चिन्ता नहीं | कवि (धर्त्यं 
ब्,यात्‌ भ्रियं ब्रयात्त्‌ न ब्रूयात्‌ सत्यमप्रियम्‌' का पत्षपाती है| 

वैज्ञानिक आवन तोले पाव रची वाली यथार्थता को अपना ध्येय 
बनाता है। कवि हृदय की आहकता को अपना लक्ष्य मानता है | वैज्ञा- 
निक विश्ववैचिच्य में अपनी बुद्धि द्वारा नियम और शटंखला खोबकर 
उनके मानसिक बोध बनाता है| कवि उसी चित्र-विचित्र ंतार फो 
अपने भावों और मनोवेगों के रंग में रैग कर उसे और मी चित्ताक- 
पक बना देत है। एक का काम बुद्धि के बोध से है तो दूसरे का काम 
हृदय के भावों से है । 

फिर क्या विशञान और कविता में नितान्त विरोध है ! नहीं। थो 
विरोध है वह इतना ही है लितना समान वस्वुश्रों में होता है। दोनों 
ही का वाद मय से सम्बन्ध है। दोनों ही मनुष्य के अ्रवुभव की व्याख्या 
करते हैं। किन्तु दीनों की पद्धति में अंतर है | पद्धति का भेद शोते 
हुए भी दोनों को कल्पना का सह रा लेता पड़ता है। दोनों ही में श्राश्चर्य, 
चमत्कार, नवीमता खोब चीन आनन्द और सलगर ता का कार्य 
रहता है। दोनों का ही अन्तिम लक्ष्य मनुष्य जाति का द्वित-साथन 
है | फिर विरोध कैसा ?ै जिम प्रकार, कवि कल्पना के बिना नहीं चलर 
उसी प्रकार वैज्ञानिक भी कल्पना बिना पग नहीं रखता । बात-शत पर 
कल्पना का कार) है | न्‍्यूडन ने पेड़ से फल गिरते देखा | उतने सोचा 
जिस प्रकार फल पृथ्वी को ओर आकर्णित हुआ उसी तरह सौर-मंडल 
के पिंड एक दूपरे की ओर गुरुत्व के परिमाण में आकर्षित दोते ई। 
धाद ने अटलोई की माप के द्वारा दक््कन के दृश्य से अपनी कल्पना 
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के बल पर स्टीम ऐजिन का निर्माण फिया। 
लत्र वैज्ञनिक किसी घटना से द्ाश्रश्रेनचकित होता है; तभी चह 
व्याख्या के लिए कल्पना को दौड़ाता है » जन्न वह किसी एक सिद्धान्त 
छी कल्पना कर लेता है तभी वद्द निरीक्षण और प्रयोग द्वारा उसकी 
पुष्टि के अर्थ सामग्री खोजता है | कवियों की कल्पनाएँ भी वेज्ञानिक्रों 
के नये-नये आविष्कारों में सहायक होती हैं | जो ब्रात कल कल्पनामात् 
थो बह आज सत्य हो जाती है| उड़ने की इच्छा पहले कवियों के दी 
दुदय में जागरित हुई थी। उसको आज विज्ञान ने सफल कर दिय'्। 
यदि वे कल्पनाएँ न ऐतों तो वायुयान भी न होते । कवि मेघदूत का 
निर्माण करता है तो वेशानिक विद्य तू-दूत का । 
फवि संप्तार की विचित्रता से चकित हो उसमें मानवी भावों का 

झारोप कर एक प्रकार का भाव-साम्य स्थापित करता है | वैजानिक म 
विचिब्ता में व्यापक नियमों की ग्वोज कर एक बौद्ध (बुद्धि सम्बन्धी) 
साम्य का परिचय देता दे। दोनों दी प्रकृति देवी के उ शासक हैं| यदि 
एक उसके सौंदिर्य-निरीक्षण में मग्न है तो दूमशा उत्तकी सेवा द्वारा मेवा 
पाने में प्रयतधील रहकर प्राकृतिक नियमों की श्रपने लाभ का हेतु 
बनाता है। विज्ञान यद्यपि शुष्क है तथापि उसमें भी उतना ही शानन्द 
उतनी दी संलग्नता थ्रा जाती है मितनी कवि काव्य में | गगन-मंडल के 
तग़यणों की गति में वेशनिक एक खऋनुप्म लास्य देखता है, उसी 
छात्य या टामुतम रूप वह परमासुा्रों के विद्य त अगुद्रों में पाता है| 
मनुष्यईगल, जो वैराग्य का उद्दोपन माना बाता है, वैशनिक के सन 
में विडासबाद के रहस्यों का', जो उसके उसके लिए मुगल-सप्रार्टो के 
रंगगटों के रहस्य से भी श्रधिक रचिकर होते हैं, उद्घाटन करता है| 

घट बोर विनता मी मं तिझ्ं॑त्रर-सुब्रित माल दिमालय के उच्चतम शिखिर 
05 दाने में बीर रस के स्थायी उत्छाद का पूर्ण परिचय देता है| जो 
एोन्दय छथि को फूलों में मिलता है उसी सौन्दर्य फ्ो बट फूलों की 
पद्ी में दसह्रर परमात्मा छी बुद्धिमता क्री सरादना करता है। बद्दीं 
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पर धर्म और विज्ञान का भी समन्वय हो जाता है। विज्ञान ने एमकों 
परमात्मा के अणोरणीयान्‌ मइतोमद्वीयान! रूप के दर्शन कराये हैं 
गगन-सणडल के विस्तार को देखकर कल्पना के भो पैर लड़खड़ाने 
लगते हैं। खगोल में दूरी की गणना मीलों मे नहीं द्वोती बरन, 
प्रकाश की गति से, जो १८७०००मील प्रति सेकिंड है, होती है | बहुत्त 
से तारागणों के प्रकाश को यहाँ तक थआने में सइलों वर्ष लग जाते हैं । 
विज्ञान हमको परमात्मा की महत्ता के साक्षात्कार करने में सहायक होता 
है। विज्ञन के भव्य भवन विश्व के नियम और *४ खला-बद्ध होने की 
आधार शिला पर खड़े हैं। धर्म के बिना विश्व की नियम-बद्धता का 
विश्वास इृढ नहीं होता । विज्ञान यदि भौतिक बल देता हद तो म॑ 
आध्यात्मिक बल देकर जीवन में आशा का संचार करता है। सचा धर्म 
चैशानिक होगा और सच्चा विज्ञन धार्मिक्‌ होगा। 

वैज्ञानिक और कवि दोनों ही आश्चर्य-चकित बालक की भाँति 
सृष्टि का रहस्य जानने को चेष्टा करते हैं। दोनों एक लद्धघ की ओर 
जा रहे हैं, किन्तु भिन्न-मिन्न मार्ग से। एक ने हृदय की त॒ष्टि की है 
तो दूपरे ने मस्तिष्क की | यदि एक ने प्राकृतिक शक्तियों को मनुष्य का 
हृद4 प्रदान कर मानव का उदचर मात्रा है तो दूसरे ने उन शक्तियों 
फावुद्धिद्वारा नियन्त्रण कर उनको श्रपना शमुचर बनाया है। 
कविता, धर्म और विनान के समन्वय में हो मानत्र जाति के कल्पाण 
की श्राशा है । धर्म हमको मानवता का पाठ पढ़ायगा, फविता उद्ते 
ग्रात्ष और रचिक्रर चनायगी और विज्ञान उसे क्रियात्मक रूप देकर 
ऐसा वातावरण तैयार करेगा जिसमें सर लोग चुखमय जीवन व्यतीत 


फर सर्के | 
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४६. वर्तमान वेज्ञानिक आविष्कारों का महत्व 
अन्य शास्त्रों की माँति विश्वन का भो इतिहास बहुत प्राचीन है, 
किंतु वैशमिक उन्चति की बाढ़ जैठी इम आजकल देखते हैं, बैठी 
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उन्नीसवीं शताब्दी के उचराध से ही प्रारम्भ हुई है। 
विश्न की कई शाखाएंँ है | प्रत्येक में मिन्न-मित्र आविष्कारों-द्वारा 
उन्नति हुई है। यद्यपि सभी विद्याएँ मनुष्य के लाभार्थ हैं, तथापि 
कुछ वैज्ञानिक आविष्कार ऐसे हैं जिनका मनुप्य जाति के हित से सीधा 
सबन्ध है और कुछ ऐसे हैं जिनकी क्रियात्मक उपयोगिता कमप्र दे, 
परन्तु जिन्होंने मनुष्य के शान में हलचल मचा दी है और जिनका 
मनुष्य की क्रियाश्रों पर बहुत कुछ प्रभाव है । 
हम पहले प्रथम प्रकार के आविष्कारों का वर्णन करेंगे। वाष्प- 
सम्बन्धी कलें, वेतार का तार, वायुयान, विद्यु तू का प्रकाश, दूरवीक्षण 
यन्त्र, ऐक्स-रे और रेडियम पहले प्रकार के आविप्कारों में हैं। इन 
ध्राविष्कारों के सहारे मनुष्य ने देश और काल पर विजय पा ली है। 
महीनों और वर्षो का सफर घंटों श्र दिनों में तय हो जाता है, और 
बात की बात में संचार के इस छोर से उस छोर तक मनुष्य की पहुँच 
शे जाती है। ऐवस-रे श्रौर रेडियम फी किरणों स्थूल पदार्थों में भी 
प्रवेश फर जाती हैं और बकस के भीतर की वस्तु हस्तामलकबत्‌ स्पष्ट 
प्रतात होने लगती दे | ऐक्स-रे और रेडियम ( जिसकी प्राप्ति का श्रेय 
मैडम क्यूरी नामी एक फ्रांसीसी महिला को है) द्वारा चिकिश्साशास््र में 
पटुत बांठुनीय परिवर्तन हो गया दे | मनुष्य को श्रपने शरीर के भीतर 
झो शांत जानने फे लिए. अनुमान का सद्यरा नहीं लेना पढ़ता, अन 
गे बढ प्रत्यक्ञषे कि प्रमाण की गत दो गई दे। शल्य-चखिकित्पा 
( 0|हागांणा ). प्रव घन्वे फी स्ठोल नहीं रहो, बरन्‌ 
मायने तोले पाव री की सी निश्चित बात हो गई है| रेटियम नायूरों 
को विवित्त में बहुत कुछ उपयोगी छिद हुआ हे । 
विद्युत शक्ति ने तो एक प्रकार फा फल्पश्रत् स्वर्ग से लाकर 
मरतक में उपस्यित कर दिया है। एक बटन दबाया नहीं कि सार 
मगर विद्युत मी विशुद निर्मल ब्योत्ना में निमग्न हो गया । 'तमसो सा 
गोतिग्मयां ही प्रार्दनना फप से कम भौतिक रूप में तुरन्त ही स्वीकृत 
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हो जाती है। इतना ही नहीं विद्य तू-शक्ति आप की चाकरनी बनकर 
शाप के घर को परिष्कृत करती है। बटन दबाते ही आशा का पालन 
होने लगता है। जाड़े में गरम वायु और गरमित्रों में शीतल वायु 
का सेवन कर लीजिए । पवनदेव भी आप के इच्छानुवर्ती बन जाति 
हैं। आज विशान की बदौलत पंख लगाकर उड़ने का चिरवांछित 
स्वप्न भी चरितार्थ हो गया है। मनुष्य फे पर लग जाने से उसको 
जल, यत्ष और आकाश में समान गति हो गई है। 

यह विद्यू तू की शक्ति है जो आउकी बात को एक क्षण में दूर 
देश में पहुँचाकर 'मनोजव॑ मारुततुल्पवेग! वाली उक्ति को चरितार्थ 
कर देती है ) बेतार के वार श्रौर वायुप्रान का थ्ाविष्कार प्रायः साथ 
ही साथ हुआ । हम गनन-विह्यारी होकर भी वायरलेस (५०३:७॥७४४) 
द्वारा भूतल से सम्बन्ध बनाये रखते हैं। घर के कमरे में वैठ कर 
लण्डन और पेरिस के गानों को सुन सकते हैं । केबल आमोद-प्रमोद्‌ 
ही नहीं चरन्‌ राजनीतिक भाषण श्र विदेश के चाजार-भाव भी धर 
बैठे सुनने को मिल जाते हैं। श्रव तो दूर देशों के शब्द के अतिरिक्त 
दुरदेशस्थ वक्ताओं के चित्र मो साथ ही देख सकते हैं। दूर-दर्शन 
( ॥०४शांधां०7 ) अब स्वप्न की बात नहीं रही। 

रेडियो की शक्ति के युद्ध में श्वनेकों आश्चर्यजनक प्रयोग हुए हैं । 
राहर द्वारा श्राक्रमणंकारी शत्रु-वायुन्यानों का पता लगा लिया जाता 
है और वे स्वतः संचालित ठोपों से नष्ट कर दिये घाते हैं । 

विद्युत की अनन्त संभावनाएँ हैं। और धीरे-धीरे वे संमावनाएँ 
वाध्तविक होती जा रही ई | चल-सित्रों ने मनुष्य के श्ामोद-प्रमोद 
ओर सामाजिक जीवन में बहुत सद्दायता दी है। चित्रों में बोल 
डालने की कसर रह जाती थी, वह भी सवाक्‌ चित्रों ने पूरो कर दी । 
चित्र-पट आमोद का ही साघन नहीं है, वरन्‌ शिक्षा छा भो साधन 
उन गया हे । किन्तु खेद[इतना ही दे कि मारतवर्ष में इसका शिक्ञा- 
सम्बन्धी उपयोग बहुत कम किया चाता दे । 


३२० ५ प्रवन्ध-प्र माकर 


दूरवीक्षण श्रौर श्रणुवीक्षण यंत्रों ने मनुष्य के द्वित-संगदन में 
बहुत कुछ योग दिया है । दूरवीज्षण यंत्र समुद्र-यात्राश्रों में बढ़ा 
सहायऊ होता है। श्रणुत्रीक्षण यन्त्र ने “अणोरणीयान्‌ को महतो 
महाँयान्‌! करके बनला दिया है ओर नाना प्रकार के कीटाणुणों को 
धालोक में लाकर चिक्रित्साशात्न में इलचल मचा दी है। मलेरिया 
उम्रन्धी फीटसुपश्रों के शान से ज्वर का रोग बहुत कुछ शातन में झा 
गया है | इन कीटसुग्रों द्वारा रोग के निदान में भी बहुत सुगमता हो 

। अ्रत्र प्राय; सभी रोगों के कीटणु अपने मित्रों या शत्रुओं की 

भोंति पहचान लिये जाते है और उनसे रोग के निदान और उसकी 
चिहित्ता भें धट्ों सहायता मिलती है। 

वैद्यनिक शआविष्फारों-द्वारा केवल मनुष्य के सुख का सम्पादन नहीं 
हुप्रा हे बरन्‌ इन्दरोंने मनुष्य जाति के संगठन में भो बहुत कुछ थोग 

४। रेल और जद्यज़्ञ द्वारा देशीय और प्रान्तीय छीमाए विलीन 
षो गई ६। व्यापार के लिए अनन्त सुविधाएँ उपस्थित द्वो रही है 
और मनुष्यमात्र फी एक जाति बनने के स्वप्त देखे जा रहे हैँ । डाक्टर 
स्ीद्धनाव ठाकुर की विश्व-मारतोी संसार के विद्वानों फो शान-सम्बन्धी 
एहद्मारिता फा उद्योग करने में संलग्न है। भारतवर्ष में प्रातीयता का 
शेद्र श्रेज्ञाकुत कमर दिलाई देता है | हपारे विचास्त्षेत्र का विस्तार 
इढ गया है | एम श्न जातीय समस्याथों में दचि रखने लगे 
भौतिक सामग्री के विनिमय के साथ विचारों के विनिमय का भी अधिक 
हुप्रेग हो गया दे। हमारे विदार्थी दर देशों में विद्यार्जन कर अपने 
सुथ मों उन्तत बनाने के प्रयत्न भें हैं | 

ये सब्र आविष्दार एड दाशंनिक मदत्व भी रखते हैं। दहन 
धर्मीषारों से यह सिद्द दोता है कि संसार में नियम और शखला है। 
दिशन-रमपम्धी एमारों भाविष्यवाणियों इसझा पल्षज्ष प्रमाण हैं। नै 
एस शोचने हे भैशा हो गाप-घटनाजम में मी सिद्ध द होता है । नियम 
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भार हम ८ शापन पनसाने घा सण्ते । यें संसार में हुद्धि का 


पर्तेमान- वैज्ञानिक आविष्कारों का महत्त्व शर्ट 


विस्तार करते हैं और इस ब्ात का भी संक्रेत देते हैँ कि इस भौतिएं- 
संतार के पीछे एक चेतन नियंत्रण है, यदि ऐसा न होता तो इसमें 
एमारी बुद्धि की गति न होती | चिशान संसार को बुद्धि-यम्य प्रमाणित 
कर ईश्वर की सत्ता स्थापित करने में सहायक द्ोता दे । 

यह संधार सुत्न-दुःख मय है । इसमें पाप पुएप का इन्द्र है | प्रत्येक 
भलाई के साथ हुराई लगो हुए है। जो विज्ञान मनुष्य जाति के सुंर्दी 
फा सम्पादक है ददी मनुष्य जाति की ईंत्या में भी सहायक होगे हैं; 
बायुयान के कारण भ्रत्र दुर्ग भी दुर्ग नहीं रहे || जिन बायुयानों में 
बैठकर दम देवताश्ं की भाँति व्योप-विद्वर करते हैं वे ही ऊंपर से 
पुष्पों के स्थान में गोले चरसा कर मनुष्य जाति के निरंकृश घात॑ के 
साधन बनते हैं | जागान में एंटम बम के व्योगःने सहलरों निसेह मर्रे- 
नारियों का धश्वर कर दिया, और बह मारी युद्धों के लिए विभीपिर्णा 
फा रूप धारण किये हुए है। जहाँ विज्ञान की शर््ति 'रक्चणायों न रह 
कर 'परेषां १रिंपीडनाय हो जांतो है वहीं मनुष्य देवत्व की छोड़ कर 
राक्तुठ का रूप घारण कर लेता है। नाना प्रकार की विपैली गैसे ईजाई' 
की जा रहो हैं। जो दूखीक्षण यंस्त्र एमेकों आकाश के तारागणों की 
पैर करा कर विश्व को अनंवदा का माव' अनुभूत कराते हैं वे दी घातक 
तक्षोपों के संहकारी बनते हैं । 

नव्रीन आविष्कारों ने मनुष्यों में श्रालस्प की मात्री की भी बंद 
ह_.ैं और उउकी शारीरिक शक्ति को कम डिया है। किन्तु यई सब विश 
छा दुरुपयोग है | इसके लिए मनुध्य उत्तरदायी हे, विधान नहीं। जिस 
झणि से भोजन पकाया जांता हैं वह्दी अग्नि मनुष्य के घर-बार फ्रो 
भध्म-भी कर देतो है। इसी से अग्नि की उपयोगिता कंम नहीं होती 
यही हाल वैज्ञानिक आविष्कारों का है। 
;.. दूसरे प्रकार के श्ाविष्कारों में विकाधवाद और विद त्‌-श्रण 
उम्बन्धी शान मुल्य हैं। इनको वास्तव में आविष्कार न फदछूर लोड 
(॥800ए००६) फदना अधिक सत्य होगा । विकांटवाद चैशा चतलाया 
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१२२ प्रचन्ध प्रभाकर 
पाता है वैमा ठीक हो या न हो, परन्तु उसने ज्ञान का दृष्टिकोण बदल 
दिया है। सब्र शास्त्रों में क्रमोन्नति देखी जाने लगी है । जानवरों का 
घाति-विभाग विरासत के सिद्धांतों पर द्वी अवलंबित हैं| समान और 
छाहित्य सब ही में विकास-वाद के नियम लगाये जाते हैं। विशेषी- 
दारण (506८वादभ-079) के साथ ०कीकरण का सिद्धांत सत्र कार्य- 
तलेतों में व्यात शो रहा है। विक्रासवाद के सिद्धांत _मको भेद में 
प्मेद दिखलाते हैं। मेद में अ्भेर देखने को ही श्रीमदूषगवत गीता 
में छात्यिक ज्ञान कद्दा 3। सारे विश्व में एक नियम और श्टखला 
दा व्याप्ति घठाई जाती है। यह केवल विक्रासवाद का ही फल नहीं दे 
परन सारे घिशान ने शान की एकाक्ारिता स्थापित करने में सद्यायता 
दी है। विद्युन्‌-प्रसुश्नों ने मौतिकवाद को भी बहुत धक्का पहुँचाया 
है। झ्त्र संधार भौतिक घऋगुप्रों से चना नहीं माना जाता, चरन्‌ शक्ति 
फे केन्द्रों का घात-प्रतिघात घबताया जाता है। चीसवीं शताब्दी का 
विशन एमऊो आध्यात्मिकता की शोर लिये जा रहा है। सर ओलीयर 
छाज प्रभुति की प्रे तबाद सम्बन्धी गवेपणाएँ मी इस में बहुत सद्दायक 
ऐ रीई। अगुद्यों के तोड़ने से जो शक्ति उस्न्न ऐती है उसी का 
घातक प्रयोग एटम बम में देखा छाता है। सम्म्ब है कि आगे 
दलागर उसका प्रयोग मानव-हित के लिए. ऋदयोगिर फार्यों में दोने 
मे । आइनस्टाइन छा रापेसवाद (0]9६॥% सम्बन्धी सिंदध/त) 
वृद्ठान में हलचल मचा रद्दा है। विड्ञान के प्रूव निश्चय चल हो रहे 
है। ये सब णर्ते इमरो बतला रही ईंफिसंठार कोई मौतिक दृढ़ 
घटा पे नहीं है । छारा संगार शन और शक्ति वा ही दिस्तार है | 
श्र शब धर्म और विशन में विरोध ने स्टेगा । विशान 
! अपना अन्यविश्दास छोड देगा घौर छुट्ु अन्य-विश्यार 
फिट्ान दाग एिट्र भी हो शेंगे, उसकी 
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पल-ररूप यिष्ान धर्म रा 
पर झर्गा । 


४७. नागरिक के कत्त व्य ओर अधिकार 


नगर में रहने वाले को नागरिक कहते हैं। नगर में रएने के 
कारण तथा नगर की शासन-व्यत्रस्था से लाभ उठाने 
नागरिक. के कारण नागरिक पर कुछ उत्तरदायित्व शा बाता 
है। यदि मनुष्य अकेला रदे तो सिवाय पेट भर लेने 
के उसका फोई कर्तव्य न होगा अ्रथवा वह अपना समय ईश-मज्ञनन या 
प्रकृति के निरीक्षण में व्यतात करेगा । परन्तु समान में रहने के साथ 
उसका उत्तरदायित्व बढ़ जाता है, ब्योकि उसका कर्तव्य केवल अपने 
ही प्रति न रहकर दूसरों के प्रति भी हो जाता है। जिस समान में 
मनुष्य उत्पन्न हुआ है उसमें शान्ति श्रौर साम्य स्थापित रखना और 
उठ8की उन्नति करना उसका परम कर्तव्य हो जाता है। 
नागरिक्रता एक प्रकार से मानवता और सम्पता का पर्याय बन 
गया है। अच्छे नागरिक को अपने सभी सम्बन्धों में अ्रच्चा मनुस्य 
बनना द्ोगा क्योंकि मनुष्य के पारिवारिक, व्यापारिक, सामानिक, 
राष्ट्रीय, अ्रन्तर्राप्ट्रीय आदि सम्बन्ध सामाजिक इृढ़ुता श्रौर सठगन में 
सहायक हंते है। इन सत्र सम्बन्धों के पारस्परिक अ्रविरोध के साथ 
निर्वाई में ही सच्ची नागरिकता है। लोकतत्र राष्ट्र की सकलता के लिए 
मी जनता में नागरिकता के भावों का मान श्ावश्यक है । 
मनुष्य की उत्पत्ति समाज से हुई है। समाल से भरण, पोषण, 
शिक्षा, आदि प्राप्त कर वह पुष्ट हुआ है| समाज ही में उसकी आगी 
विड्रा है। अतः समाज की उन्नति में बाधक होना घोर झतप्नता ही 
नहीं वरनत्‌ आत्महत्या है। समान की उन्नति के लिए निम्नलिखित 
बातें आवश्यक दें। जो बातें सामाजिक उन्नति के लिए धावश्यक है 
उनका साधन करना और उनके ठग्पादित होने में योग देना प्रत्येक 
मागरिक का कवब्य है।. 


श२४ प्रभन्‍्ध-प्रभाकर 


शरीर-रद्धा को शास्त्रों में पएला घर्म-माघन बतलाया है-- शरीर 
मार्य सु घर्ममाघनम | यदि शरीर दी नहीं तो 
सझाई और स्वास्थ्य धर्म कहाँ ! मनुष्य-शऐर धर्म, अर्थ, काम, मोक्त 
का सावन माना गया है। यदि बह स्वस्थ नहीं 
ऐ तो छ सावन विफल हो जाते हैं | इसाजिर कहा गया है 'तनदुद॒ध्तो 
एजार नियामती । मनुष्य को स्त्रये स्वस्थ रह कर दूपरों के स्वस्थ रहने 
में सद्यायक होना चादिए। यदि हमारे पड़ोतो स्वस्थ नहीं हैं और यदि 
एमारा ननवायु शुद्द नहीं- है, तो हमारे स्वास्थ्य फो भी आघात पहुँचता 
है। एमारे जिगड़ने से समाज विगइता है और समाज के बिगइने से 
दस बिगढ़ते है) इस प्रकार क्रिया प्रतिक्रिया रूप से त्रिगाढ़ का रोग 
इृता रहता है और मनुष्य की हानि होती हे | इसलिए मनुष्य सतसे 
बदले अपने थाप स्वत्य रदने का उद्योग करे 
स्व्स्प लिए श्रपने शरीर, अपने बल और अपने घर की 
सपाई झतस्त श्रावश्यक दे । ध्रधिकतर रोग टफाई के श्रभाव से द्वोते 
है) सह्ाई रफने से केवल शरीर पी स्वस्थ नहीं रदता घरन्‌ मन भो 
प्रतन्ष रएता ऐ, शोर झात्म-गौरव बढ़ता है। स्वयं अपने को धवच्छु 
5२ घपने मुइल्ले तथा सारे नगर को स्वच्चु और श्ालोकित रखने में 
दायर होता प्ल्येक नागरिक का कत्त ब्य है । मतदातागण म्युनि्धि- 
पिटियी के मेंचरों पर कोर टालकर इस छार्य में सद्ायक हो सकते | | 
हुताव के छमप ये लाग व्यक्तिगत रुबंध, श्राकर्पों और प्रलोभनों 
पो प्ोदगर राब्चे कार्य ्ताश्ों को दी प्रपता मत ( ए०७७) दें। 
इरपओ मे फे छुदाए-कूप से चलाने और गरीईं फो सथावत््‌ दवाई 
हायर शोना भी परम बांछुनौय है| 
दिया हे लिए शितना लिया जाये उसना ही थोदा 2 | ग्या 
ः समन नुस्य इनेता ॥।! प्रत्मशझ् नागरिफ मा 
क्षिया बन हे कि यू इस बात को देरी डि उसके जशलकों 
#ार नगर था गुएन्दे के प्रन्य बालक्ालिशाश्रों 


ड़ 
डर 


नागरिक के कत्तेय और अधिकार ३२४ 


फी ठीक-ठीक शिक्षा होती है या नहीं। यदि नहीं तो किस फारण | 
यदि पाठशालाधों में सुधार की आवश्य उता हो तो उम सुधार के लिए 
चत्न करे और यदि लोगों को शिक्षा में ग्रदनि हो तो उनको शिक्षा 
के लाभ बतलाने और उनके ब्रालफ़ों के लिए शित्ता सुन म करवाने का 
अयत्न करे। शिक्षा का कार्य स्कूल और कालेज हो शिक्षा में ही 
समाप्त नहीं हो जाता वरन्‌ वह जीवन भर चलता है । जनता को 
नाग्गरिक्रता की शिक्षा देना अरत्येक नागरिक का कर्तव्य है। हाँ यह 
अवश्य ध्यान रखना चाहिए. कि इस प्रक्नार की शिक्षा देने में किसी 
प्रकार कादम्म न आने पावे। शिक्षा सेव्रामात से दी जान | 
सामाजिक उन्नति सहक्ररित और संगठन पर निर्भर ई । प्रत्येक्ष 
नागरिक को खाहिए पके वह स्त्रय अपने सदृष्यवहार 
सामाजिक संग- से लोगों में मम का व्यवद्वार बढ़ाये, श्रौर दूघरों 
उन आर धामिक से घृणआव को कम करे । अपने किसी व्यवहार से 
उदारता वह दूसरों को श्रपप्रानित न करे, क्योंकि कोई 
झपमानित दोकर स्मान्न में नहीं रहना चादता॥ 
आगरिक को ह्ञाहिए कि वह साप्रदायिकता और ,मत-सेद से उठने खाते 
कंगड़ों को कृम कर समाज को ,अ्रंग-भंग होने से बचाने | स्वर्य दूशरों 
के मत का आदर कर ज़ोगों में उदारता करे मार्वों कौ उससि फरे 4 
अस्थर उद्धारता श्ौर ,झआदान-प्रद्ान से ही द्वामाज़िक सृंगठल खुद 
होता है । 
वि प्रकार व्यक्ति[का घन हीन जीवन ,निर्थक है वैसे ी उमाज 
का भी | जो नागरिक उम्यक्‌ आजीविका द्वारा घनो- 
आर्थिक उन्नति पार्जत नहीं-करता वह समाज अ घातक है । नागरिक 
को चाहिए कि स्वर्य वेकार न्‌ शो और दूमरों को 
प़ैकारी से बचावे॥ जो ज्ेकार दवों उनके लिर बेकारी दूर करने के 
छाधन उपस्थित करे । नगर में उद्योग-घंघों को इृद्धि में सद्धायता दे । 
थो लोग विदा या धतुभत्र के अमाव से अपना व्यवदाय या ब्याशर 
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महीं घढ़ा सकते उनको ध्रपनी विद्या श्रौर श्रनुभव से सहायता करे । 
ययपि रक्षा और शान्ति पुलिस और मैजिस्ट्रेटों का वार्य है, 
तथापि उसमें नागरिकों का सहयोग श्रावश्यक है | 
रक्ा ओर शानित प्रत्येक नागरिक का कत्तव्य है कि वह वास्तविक 
अपराधियों या पता लगाने में सहायता दे ओर 
इसो प्रकार वेगुनादों को पुलिस के श्रत्याचार से बचाने का उद्योग 
फरे | न्याय में व्यक्तिगत संबंधों और प्रलोभनों को स्पान देना 
5चित नहों। नागरिक को चाहिए कि वह देश की रक्षा के लिए 
क्लौज़ी सयं-सेवफों श्रयवा सेवा-समितियों में काम करे, क्योंकि नगर की 
रक्षा देश की रक्षा पर आशित है। श्रच्चा नागरिक जो कुछ काम 
यरे--चदि मेंतरी दो, चादे घ्रानररी मैनिस्ट्रेटी हो और चादे कलक्टरी 
दो--सब सेवरामाव म करे, केबल श्रात्म-मौरव बढ़ाने के लिए, नहीं । 
नागरिक दो चाहिए कि वह समान को केवल चोर टाकुश्रों से दी रक्षित 
ने १बते, मरन्‌ उन तोर्गों से मो रक्षित रसखे लो सग्यता के आवरण में 
ऐोगों फी ठगत है। उसको यह मी चाहिए, दि श्रापस के लड़ाई झगड़े के 
यारगों फो उपसध्यित न होने दे । यदि नगर में शान्ति-मंग द्वोती है तो 
दापरस में लड़ने तो दुश्न ई आर द्वानि उज्जनों फो दोती दे । जो व्यक्ति 
एट्राई के सारण उपत्यित पते हुए देख फर उपेक्षा भाव से मौन 
रहता हैं, ण॒इ उस लदाई में सद्यायर होता ऐ। हा, यह ध्यान रखना 
हिट कि बिरोध के शमन फे लिए भी ऐसे उपाय काम 
मेन लाये बारे, शिनसे विरोध बढ़े, चरन्‌ शान्ति और प्रेम के साथ 

हतहए रगायित थी साय | 

राजनीदि के सस्गन्ध में बढ़ी सावधानी और परय फी श्रयदयकता 
5 है] प्रतेश नागरिझ पा यह कर्तव्य नहीं |हे कि वह 
4 नेता ये दंग से नेता द्ते हैं बहाँ विनाश 
ते हो शान क्ः | धय, दृद्ता आार 
६ रस्स दाता है। सर दा श्रवत्ंत 
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लेकर निर्मयता से कार्य करना चाहिए । जहाँ पर मताधिकार का प्रश्न 
हो, जहाँ उसकी राय ली जावे, वह स्वतैत्रता-पूवक दे, उसमें किसी का 
+ पत्षपात न करे | घन और मान के प्रलोभनों से विचलित न हो और 
न बस्धुत्व, जाति-और सांप्रदायिकता का खयाल करे। मताधिकार 
का सदुपपोग हो लोक-तत्र राज्य की सझलता का मूल साधन है। 
राजनीतिक उन्नति के लिए, वह इस बात का ध्यान रक्खे कि वही 
राजनातिक व्यत्रस्था उत्तम दे जिससे समाज में शान्ति और साम्य 
स्थापित रहे; सत्र को समान अधिकार रहें; कोई अपनी जाति 
था मत के कारण समाज के किसी लाभ से वंचित न रहे; सत्र को 
- अ्रपनी शारीरिक और मानसिक शक्तियों के विकास और उनके 
उपयोग से न्यायानुकूल लाभ उठाने के लिए समान श्रव्॒सर मिलें; 
उचित कार्य करने में किठ्ती की स्तरतंत्रता में बाधा न आवे; सवका--- 
चादे वह पदाधिकारी हो और चाहे साधारण पुरुषम--मान और 
गौरत्र रदे; लोग भूखे न मरें, कितानों का भार इलका हो; वेकारों 
की वेकारी कम हो; संतत्ति की रक्ता हो; धर्म के शान्ति-पूर्वक आचरण 
में बाधा न पड़े; देशवासी देश की उन्नति के साधनों का स्त्रयं निर्शय 
» कर सकं; ओर देश के सुदाद रूप से शासन का और उपको रद्दा का 
दे झायने ऊपर भार लेने की योग्यता प्रात्त कर सर्के । जिस प्रकार देशे 
में उपयुक्त रीति की व्यवध्था स्थापित होने की दृढ़तापूर्वक माँय फरना 
और उत्त माँग की पूर्ति में सद्ायक द्ोना नागरिक का कर्तव्य ऐ उसो 
प्रकार राज व्यवत्धा का मान करना, करों का देना और न्याय-पूर्णे 
शासन में राष्ट्र का सद्यायक बनना भी नागरिक-धर्म के श्रन्तगढ 
समभाना चाहिए | 
नागरिक अपने कर्तव्यों का पूर्णतया पालन करती हुआ अपने 
शरीर, सम्पत्ति एवं वैयक्तिक, पारिवारिक तथा बातीय 
झधिकार स्वाभिमान की रद्ा, भाषण को स्वतंत्रता, हर प्रकार 
की ब्यापारिक सुविधा, श्रत्मताल, पुत्तकालय धादि 


श्र्प प्रशन्‍्ध-प्रंमा हर 


टवेन्ननिक संस्थाग्रों की स्थापना, नौकरियों में समानता का व्यवहार व 
शजहीय न्‍्याय-विधान में अभेदभावं श्रादि नागरिक-अधिकारों के लिए' 
मझूगई सऊता है । अपने श्धिकारों के' लिए उदासीन रहना अपने 
प्रति प्रन्याय हे | नो शरने को प्राप्य अ्रधिक्रारों के वशच्चित रखता है बंद 
प्रस्याय को प्रोत्साइन देता ९ और दूमरों के लिए बुरा उदादरण 
उपरियत करता दे। श्र घकारों के लिए जब कगड़ना दो तब वेयक्तिक 
छाम को भावना से नहीं वरन्‌ सामाभिक लाम को श्रपने सामने रखना 

धाहिए, । उंतेत में एम फद सऊते ई कि दूसरों से मनुष्योचित व्यवद्वार 

ग्ते हुए समाज थो उनतिशील बनाने में सद्यायता देना नागरिक का 


घकतप ऐ झौर धपने साथ मनुप्योचित व्यवद्ार की माँग उछदा! 
एाधकार ए। 





९८. लोकतंत्र चनाम त्तानाशाहो 


शान सग्यता के विद्ञार में विवृराज से आररभ्म फराः 
ट्रागमद्धति ने ८छई रूप बदले ईे | एक प्रकार से हमारा इतिहा 
दाटन-पदतियों पा प्रयोग-मयन रदा है। इन पद्धतियों में रालव॑ 
( १[08570॥9), दो इस ([020007309), अ्रत्वतंत्र (९॥]80 
7८5), नो हग्याद्वी (307007309) भर तानाशादी 6 वा 
77 ग) सुझ्य है । चाहा में लानाशादों का दिसो भी तंत्र के साथ यो 
है राह्श है, दर्पोंड़ि छोडम॑त्र या राहत कोई भी शाहनसत्ता कि 
धप रपिय की बाह्य बसरने का पुर पिडार सौंप सडसों ऐ। तानाथ 
हंपना ऋषिकार हो प्रायः छोकमत मे प्राप्त परठा ई परन्तु श्र4 


च्द्र 
हे 

7. 

न्ड 


छः ब अक हि 
हुए छापने $ ६बशाआदएश दहृाउप्र रहता ६४ ! 


। 
लोकतंत्र चनाम तानाशाडी झ्ब्छ्‌ 


॥ 


घनता की दृष्टि में ऊँचा उठा देता है। लोकतंत्र शासन की कई 
परिभाषाएँ दी गई हैं, किन्तु उनमें एज्ने हेम लिझ्लुन की परिभाषा सब से 
झधिक लोकप्रिय हुई है | वद इस प्रसार है ध3एशापपार्पा, 0[ 
88 060066, )ए (॥6 980]0/९, 07 4॥6 0960]/८,) ४ #)), 
07 बा--श्र्थाव्‌ जतता द्वारा, जनता के हितार्ब, जनता का शासम, 
सबके द्वारा सबके द्वित के लिए शासन । मेज़िनो की परिभाषा कुछ 
मिन्न है किन्तु वह. वाध्तविक आदर्श के अधिक निल्‍ऊंद है; वह है 
॥पछ सिएड्टए०84 णा मी पिएणपड़ वी प्रातेलर (॥० न 
9ातए ० ॥6 कफैएछ5 खाते ॥॥9 एाॉहल्मा श्रेष्ठतम और 
मुद्धिमतम के नेतृत्व में सत्र के द्वारा सब की उन्नति । वास्तव रूप 
में तो लोकतत्र यूनान के नगर-राज्यों ((॥97 प्ामत्७4 में 
ऐता था क्योंकि उनके छोटे होने के फारण वह व्यावद्वारिक हो 
सकता था। वहाँ भी गुलाम लोग जो उच्चतर्ग से प्रायः दुगनी 
संज्या में ये, उस शासन-तत्ता से बाहर समझे जाते थे क्योंकि 
उनका व्यक्तित्व उनके मालिकों के व्यक्तित्व में सम्मिलित रहता 
था | बौद्धकालीन भारत में छोटे छोटे राज्यों की परिप्ों में प्राय: 
लोकतन्त्र प्रणाली से ही काम होता था और वह यूनानी नगर राज्यों से 
मिलतं:-जुलती थी | भगवान बुद्ध से यह पूछे जाने पर कि बृजि राज्य 
पर श्राक्रमण किये जाने में सफलता होगा था नहों, उन्होंने नीचे के 
शब्दों में अच्छे राज्य का आदर्श चतनाया था और बह लोकतंत्र राज्य 
ह्टी का था-- है ब्राह्मण [ जत्र तक इजि जाति में एकता है, जब तक दे 
मिल फर कार्य करते रहेंगे, जब तक वे सदाचार और सत्पयाशओं का 
दर करने रहेंगे, जत्र तक लोग अपना कार्य तर्वजनिक समाझों में 
विचार कर ऋरते रहेंगे, जब तक वे लोग गुरुजनों फी सेवा में रत 
रहेंगे, कुन्न-स्त्रियों तथा कुल कुमारियों का समुचित दर करने रहेंगे. 

हब तक उस जाति के श्रघःपतन की ठम्मावना नहीं है | इसमें राजनीति 
फै साथ घर्मनोति भी शामिल है | ः 


श्ष्य 
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सर से अ्रधिक रज़ामन्दी रहती है और यही अ्रच्छे शासन का व्यापक 
पण है । 
लोकतन्त्र राज्य में शासन जनता के प्रति उत्तरदायी रहता है। 
बनता सीधे तौर से नहीं किस थोड़े हेर-फेर के साथ शासन का 
नयंत्रण करती है | जनता के द्वित-साघन में सलग रह कर ही उसके 
(तिनिधि अपने पुनर्निर्बाचन की आशा कर सकते हैं। जनता में से 
बुने जाने के कारश उसके प्रतिनिधि उसके सुख-दुःख की बात जानते 
(। उनके लिए यह नहीं कहा जा सकता कि जाके पॉँय न फटी 
मेवाई सो का जाने पीर पराई! | लोक-तन्त्र राज्य में कोई अपने को 
वीचा नहीं समझता | सब के द्वी स्वाभिमान की रक्ता होती है और 
एम से कम मताणिकार प्राप्त करने के समय उनको अपने प्रतिनिधियों 
॥ उनके एजेण्टों से मिलने का अवतर मिलता है और उस समय 
नके मन में मी अपने अस्तित्व का भान होकर आत्म-भाव में इद्धि 
ती हुईं प्रतीत होती है। यह जनता के मानसिक स्वास्थ्य के लिए, 
हुत ही आवश्यक है ] 
लोकतन्त्र राज्य जनता में राष्ट्रीय और देश-प्रेम की भावना को 
बाभाविक रीति से मागरित करता है। इस कथन का यह अभिप्राय 
हीं कि अन्य प्रकार के शासनों में देश-प्रे म नहीं होता किन्तु इस में 
-प्रेम के लिए अधिक उच्दे जना मिलती है | शासित वर्ग में मन्थरा 
है मनोदृत्ति नहीं रहती कि 'कोठ झप होइ हमें का हानी, चेरी छाड़ि 
 होठब रानी! | इसमें किसी वर्ग विशेष का पभुत्व नहीं रहता | यदि 
हुसंख्यक समुदाय का प्रश॒ुत्व होता हे तो भी उकारण होता है । फिर 
हुसंख्यक वर्ग के जो प्रतिनिधि झल्पसंज्यक्त वर्गों को अपने साथ कर 
ते हैं उनको सफलता के लिए अधिक गुंजाइश रहती है | इसमें सत्र 
; जन्‍्मसिद्ध अधिकार समान दोते हैं। कम से कम, सिद्धांत रूप से, 
बताओं की उमा को भाँति लोकतन्त्र राज्य में किसी की छुटाई बढ़ाई 
7 ग्रश्न नहीं दोता | इसमें ऋान्ति का भी विशेष मय नहीं रहता। इस 
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प्रशर की शामन-प्रणाली में शक्ति के साथ उत्तरदायित्व को समन्वय 
रहता है जो कि उसको दानप्री होने से बचाये रखता है । 
लोफतन्त्र शासन का नैतिक और शिक्षा-सम्बन्धी पक्ध बहुते प्रवले 
हैं। उसमें सब्र से बड़ी बात यह है कि जिनका धन व्यय द्वेता है उनकी 
धात्राज़ा भी मुनी जाती है। जो बंशो बजाने वाले को धन देता है वह 
यहाँ घुन के सम्बन्ध में भी आदेश दे सकता है [6 ७0 02058 
[6 छा] 6णशा है 4॥8 7 ७ यह लोकोक्ति लोकतंत्र 
राय में बदत शंश में चरितार्थ हो सकती है | इसके अतिरिक्त प्रजा 
ए प्रत्येक व्यक्ति फो शासनसत्ता फा अंग दोने का गौरव मिलता है और 
लगे शासन फो नीति और गति-विधि के समस्त में शान भो दोता 
दवा है। मतन्मदान के सम्रय प्रत्येक नागरिक को उत्तरदायित्व की 
ते को शित्वा के साथ नागरिकता-सम्बनस्धो चरित्र-निर्माण का 
प्रदगर भी मिलता # | 
दोह्तस्न शासन है ज्ों गुण ए बड़ों दोष भी हैं। उसमें मतों 
दे विनयी दोतो है धोच नहीं दोता | उसमें संख्या का महत्त्य हे, गुण 
हा नदी । चने और बबूल एक बराबर हैं| घस्नू फूतग़े का बोट 
दाना हो मूल्य रखता 2, जितना कि राहुल सांझत्यायन, ४० प्रतीत 
एसार अग्नीप्ाप्याथ या श्री सयचद्ध विधालंकार का के । इन लोगों 
है वपरदिंम योरगणा पा झुछु मुत्य नदीं रहता। लोकमंत प्रायः 
ऐप हे । चैेयह ह थीकों के सम्बन्ध में लोकमत कितना 
प ४ बार ग॑ विलायत वी जनता बाधक एी 
गे के शगघार पर दिल्‍्दस्तान ने खतीश्रया शरीर 
जी हडड उड़ दा नेझ सेप रोग लाते । 


॥ैैब हब शासन में ब्यॉच की गौरय-दि द्वोती ऐ, विन्‍्तु उस 
इस ग मी दृत दूर हो पा 


हा 

हे 
पर 
५! 


>+ 


४। प्रत्यक ब्याज पपन का शाप 
हिट हटाए है । माही की इगत में झब टाकूर ही टाडुर ही 
3 मल बदल मतत लकी एज विद वरल नल मम 
ए- हू +प द ह् ॥॥ कक “+७ डे च्डछ हु 


22 विश्वेष् हमिति ने, सादह्य | 
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हैं। जनता शासकों और अधिकारियों पर अनुचित दबाव डालने 
खगतो है। मत का क्रम-शिक्रय भी होने लगता है और योग्यता की 
अपेत्ता धन का मूल्य बहु जाता है। जब क्रय-विक्रय की नौबत आती 
है तब खरोदने को बचूल हो मिलता है। योग्यतम की अपेक्षा 
विपुल प्रभावशाली या अधिक धनवान व्यवस्थापक सम्ाओं में पहुँच 
जाते हैं| यद्यपि किन्हीं-किन्दी शासनों में विशेषज्ञों के मानसिक तथा 
आशिक भार से जनता दब जाती है, भौर वे मूल रोग से भी 
अधिक आपसितनक सिद्ध होते हैं, तथापि कहीं-कहीं लोकतन्त्र 
में श्रयोग्य लोगों के हाथ में शासन को बागहोर आ जाने से विशेषजों 
की भड़ी छीछालेदर भी दोती है और उसके फलस्वरूप नये प्रयोगों में 
भारी हामि उठानी पड़ती है। विचार-विनिमय शामन के लिए बड़ी 
शआवश्यक वस्तु है, किन्तु उसके लिए समय को श्रपेत्षा रहती है। दो 
मुल्लाओं में मुर्गी हम होती है, किन्तु नहाँ बहुत से मुल्ले हों वहाँ फा 
अल्ला ही वेली होता है। 09 काम्राए ९००८४ #कृ्णी ॥॥09 
07०5 श्र्थात्‌ रसोइयथों का बाहुलय रसोई को खग कर देता है, यह 
बात प्रायः तो नहीं किन्तु कमी कमी अवश्य लोक-शासन में चरितार्थ 
हो जाती है। 'सुड्टे मंडे मतिभिंन्ता'। व्यवस्थापक्र तमा के प्रत्येफ 
समासद बुद्धिक्ौशल और वाक गहुता का प्रदर्शन करने फी धुन में 
यूथा समय नष्ट करते हैं। व्यक्ति को दीघंयूतता की श्रपद्षा समान या 
सभा को दीघंयज़ता कार्य-संपादत में श्रधिक्र ताघा डालती | बहुमत 
कभी-कभो भेड़िया-घतान, में पढ़ कर श्रधिक्र वाचाल से प्रभावित हो 
जाता है| इसलिए, क्रिया का भार थोड़े ही आदमियों को छौंपा जाता है 
आर लोकतन्त्र अ्ल्यततन्त ( &ए0०८४०९ए ) हा रूप धारण कर लेता 
है। ध्यवदार में तो लोकतन्त्र -राज्यों में मी शासन-चूत्र एक ही आदमी 
के हाथ में थ्रा जादा हे। शक्ति और प्रतिमा का चमत्तार निष्फल 
नहीं होता | 

लोकतंत्र को उपयुक्त कठिनाइयों के कारण दी संतार में ठाना+ 
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कही का पनम हृश्ा है। प्राचीन रोम में भी एकामिकारी तानाशाह 
नियुन्द होते थे | बहुत से तानाशाह लोक-मत से शासन-तूत्र अहण 

& छोर बहुत से अपने आतद् के कारण लोक-मत को 
एय में ले लेते हैं| तानाशाद्यी राज्य एक प्रकार से गज़तंत्र ही 
होदा ऐ। उस में नौकरशाही की सी यान्त्रिक हुदय हीनता भी 


न गोनी और तानाशाह श्रवसर पर लोक-प्रिय राजा की भाँति 
नियमों के घाव ने ऊपर भी उठ सफझता ६। राजनंत्र की भाँति ताना- 
शादी बंशानुगत नहीं हाोती। इसलिए बह दीपज्योति के कह्नल- 


एकूप योग्य बिता की शयोग्य सन्‍्वान के कजुप से बची रहती है। 
टानाशाद प्रायः कीचड़ के फल को भोति दीन-हीन "परिस्थिति से 
हरर्मस भर आपने हादम्प उत्तार, लीह शृढ़ता, कप्द सहिणायुता फ्रौर 


पौरष है राप पर उया उठकर 'वीरमोग्या वसंवरा! की लोकोक्ति को 
पर्धग छरते 7] हिर सो चलती का नाम गाड़ी है। लोक-मत भी 
दापदंगार्मी हो दाता 3 | बर्समान युग ऊे तानाशादों में कमाल पाशा 
दिद :र, दागी जियी ओर स्ीलिन ग्रमुग है,किन्तु ये सब एक से नहीं ईं 
5 «# दिदाओ को आमागनयरगरणा रथ है मु किन्तु सभी दौन-दीन 
हरिियाँ व से ऊपए उठ ४ । 


“इतिहास, उंसको सोमाएँ, उसके अध्ययन का उद्दे श्य और महत्त्त ३३५७ 


पार्टियों का अस्तित्व मिठा-सा दिया जाता है| यद्रपि तानाशाही के 
लिए यद्द ज़रूरी नहीं कि उसकी बैदेशिक नीति ऋूर हो तथापि व्यवहार 
में ऐसा ही हुआ है। इस मामले में स्टैलिग की तानाशादी अधिक 
संयत है | राष्ट्र का वैभव बढ़ाना तानाशाह का मूल ध्येय रहता दे श्रौर 
'सदाशय भी होता है, किन्तु वह जिन साधनों को काम में लाता है वे 
'सर्वथा नीति सम्मत नहीं होते । तानाशाह राष्ट्र के धरातल से ऊँचा 
उठकर श्रन्तर्राष्ट्रीया की ओर नहीं जाता। वह नैतिक बल की 
'अपेन्ता भौतिक बल को ही महत्त्व देता है। वद्दी उसका कवच है, 
'वह्दी उप्तका इष्ट और उपास्य दे। मुझोलिनी और हिटलर के 
" पतन ने यह सिद्ध कर दिया है कि जनता की तानाशादी के प्रति सदा 
“एक सी श्रद्धा नहीं रहतो । 
न्याय और नीति की दृष्टि से लोक-तंत्र शासन सर्वश्रेष्ठ कहा जा 
सकता है। इसमें व्यक्ति और जनता का मान रहता है, सब को समान 
अवसर मिलने की सम्भावना रहती है। लोकतंत्र शासन में दोष 
' अवश्य हैं किन्तु जुश्ों के मय से कथरो.नहीं छोड़ो जाती, भूसी को 
फ़ठक कर गेहुओ्ं का संग्रह करना चाहिए। व्यवह्र की दृष्टि ,से 
। तानाशाही अविक लोक-प्रिय है | वह चाहे तो राम-राज्य स्थापित कर 
* सकती है, किन्तु राज्य और अधिकार का त्याग फरने वाले और 
लोकमत को प्रतिष्ठा देने वाले राम संसार में देश के भाग्य से ही 
उसन्न होते हैं | 


न 4 उसके अध 
४६. इतिहास, उसकी सीमाएँ, उसके अध्ययल 
का उद्दे श्य ओर सहत्त्व - 
मनुष्यों की नैसर्गिक इत्तियों में श्रात्मरक्षा सब से प्राचीन और 
: प्रबल है। सारी एपणाएँ--पुत्र एपणा, दार एपणा, लोक एयणा, 
: विच एपणा, प्रभ्ृुत्व कामना आदि इसी एक इचि के शब्नन्तगंत ६। 
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मन॒प्प या सारा क्रिया-व्यवताय इसी एक भाव से प्रेरित द्वोता है। 


इनिंदारा प्रात्म-त्या करने वाला मनुष्य भी अउनी यशई- 
आअस्मरकज्षा का प्रधान श्रात्मा की रक्षा के लिए अपने सांसारिक 
स्प जीवन का श्रन्त के देता है | देश की स्वतन्त्रता 


के; लिए बलती आग में कूद पढ़ने वाले वीशजती 
छपनों सिलृत श्रात्मा की रक्ता के लिए दी ऐसा लोगदर्पण 
दाय करते १ । 
एमारा रास सादित्य श्र विशान मी श्ात्म-रक्षा का स्वरूप हे । 
इमारा भम एमारे वर्तमान और भविष्य की रक्षा करता है। काव्य 
भूत, भविष्य श्र वर्तमान तोनों की हो रचा के उद्दे श्य से प्रदत्त दोता 
६। विश्न भर्म वी भाँति उतमरान और भविष्य से सम्बन्ध रखता 
शक्तियों पर मनुष्य झा अधिकार स्थापित कर 
दर्शन घात्मा फ्ौर समार के तत्त्व का विवेचन 
नदी परमात्मा थी भी रक्ता करता है। एक शर शो 
इ्वार बस होने के झार्ण प्रवेश ने प सकने पर एक 
हाएहसे गई के हाघ लिया | तो दिया था हि 'नालिरों से पाला 
इंदट पर मंगागदे एम हो हुस्दारी रस हरने हैं ।' इतिदास एमारे भूत 
शी रद घर मध्य थी धारमादा शरीर ग्रात्मोन्नति का माग निर्धारित 
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बैश्व का शान-भमण्डार इतिहास के विभिन्न रूपों का समुदाय माना जा 
क॒ता है। किन्तु आज कल श्रम-विभाजन (7एक्‍8४४०॥ 0[ [89 ०पा) 
प्रौर विशेषीकरण (5फ००॑>788॥४०४) के कारण इतिहास के इन 
वैभिन्न रूपों को श्रलग अलग नाम दे दिये गये हैं और अपने अपने 
वेषय का स्वराज्य दे दिया गया है। जैसे--सूर्य, चन्द्र, परथ्वो आदि 
हों उपग्रहों का इतिहास ज्योतिष अथवा खगोल विद्या जे सुपुदं कर 
देया गया है। पृथ्वी का इतिहास भूगर्भ विद्या का त्रिपय बन गया है | 
६ पृथ्वी की तहों और पतों का श्रष्यपन कर उसकीआयु निश्चित करता 
है। मनुष्य नाम की जानवरों की उपजाति का इतिहास प्राणिशास्त्र ऊ्ले 
प्रन्‍्तगंत विकासवाद का विषय बन गया है | भाषा के इतिहास को हम 
प्राषा-विज्ञान कहने लगे हैं | समाज का इतिहास समाजशाध्त्रियो की 
चन्ता का विषय है। फिर इतिहास का उचित क्षेत्र क्या हे ? किसी 
वाति के राजनीतिक विकास या हात के क्रमिक लेखन को इतिहास 
दे हे। 
इतिहास में ऊेवल तिथियों का ही एकत्रित करना नहीं होता (उठ 
शब्द तवारीख इसी का द्योतक है | तवारीख तारीख 
उद्देश. की जमा अर्थात्‌ बहुवचन है ) वर्व्‌ विभिन्न 
बटनाश्रों में कार्य-कारण शखला को भी ठेस्तना है 
ग्रीर शायद इससे भो कुछ अ्रधिक; वह यह कि तंबर्षो, अत्याचारों, 
उत्थान, पतन, उन्नति और हास के चक्रों से मानव जाति ऊे कौन ने 
हेत या लक्ष्य की पूर्ति होती है | यह इतिद्वास की मीमांसा या दर्शन 
फ्री विप्रय कहा जा सकता है। किन्तु इतिहास का अध्ययन टससे 
ग्रछ्नूता नहीं रह सकता | राजनीतिक उन्नति भी सामाजिऊ, औद्योगिक, 
ब्द्धिक, नेतिक उन्नति से स्वतन्न्र नहीं रह उकती। इतना दी नहों, 
एष्ट्रों के उत्थान, पतन और विस्तार की कार्य-जर्ण-श्ाखला जे 
प्रध्ययन में वातावरण और अन्नजल की मौतिक परिस्थितियों को मी 
चेचारना आवश्यक होता है, क्योंकि बहुत से उपनिवेशों क्ष निर्माग्ु 
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भौतिक परिस्थितियों के कारण हो हुआ है और बहुत से युद्ध भी 
ओऔद्योरिक और आर्थिक कारणों पर ही निर्मर रहते हैं | इस प्रकार 
जो विपय दूसरे विज्ञानों को सौंप दिये गये थे, वे सब इतिहास के घेरे में 
आ जाते है | अन्तर इतना हीं है कि अन्य विज्ञान उन विषयों का 
विशेष रूप से कुछ-कुछ निरपेक्ष भाव से अध्ययन करते है और इतिहास 
उनका देश की उन्नति या हास के अच्ञ-ल्वरूप अध्ययन कनता है। 
इतिहास में राजनीतिक इष्टिकोण सुख्य रहता है | इसीलिए, उसका 
राजनाति से विशेष सम्बन्ध है | 
इतिहास का राजनीति से ही सम्बन्ध नहीं है चरन्‌ अन्य शास्त्रों 
से भी है | स्कूलों में प्रायः इतिहास के साथ भूगोल का 
अन्य शास्त्रों गठबंधन रहता है। इसका कारण है, ऐतिहासिक: 
से सम्बन्ध घटनाएँ भौगोलिक सीमाओं को बदलती रहती हैं | 
इतिहास कासम्बन्ध काल-क्रम से है तो भूगोल का 
सुखन्ध देश के विस्तार से है । इस प्रकार इतिहास और थूमोल मिल 
देश और काल ( 89808 5४0 ५७ ) के अध्ययन की पूर्ति 
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साहित्य के निर्माण में साधक या वाघक ही नहीं होतीं, चरन्‌ उसकी 
गतिविधि भी निश्चित करती हैं | किसी साहित्य का इतिहास 
राजनीतिक इतिहास की जानकारी के चिना लिखा नहीं जा सकता | 
भूषण का औरबजेब के समय में होना आकस्मिक घटना नहीं थी, 
तत्कालीन परिस्थितियों ने भूषण का निर्माण किया। हिन्दी-साहित्य में 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्र के समय से जो राजनीतिक घारा चली है, वह भी 
राजनोतिक परिस्थितियों का प्रतिफलन है $& | वह हम को नये 
काव्यों और नाव्कों के लिए सामग्री देता है | उसके अध्ययन से 


8 कद: 2 पास पक की आल कक | 
“इस सम्बन्ध में “साहित्य समान का दर्पण ई” शीर्षक लेल 
पदुना हितकर द्ोगा । 
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जातीय मनोविज्ञान में सहायता मिलती दे | इतिद्यस अर्थशास्त्र को भी 
मूल्यवान सामग्री प्रदान करता है| इतिहास का पुरातस्व-विद्या 
(87०७७००९ ४) से भी चोलीदामन का साथ है | दोनों दी एक दूसरे 
के सद्दायक ओर पूरक हैं। महेंजोदड़ो ओर हड़प्पा की खुदाई इतिहास 
पर नया प्रकाश डालेगी और इतिहास का अध्ययन प्रत्येक खुदाई के 
मूल्याक्टन में सहायक होता है। 
इतिहास का इतने शास्त्रों से सम्बन्ध उसकी उपादेयत्ता का ज्वलन्त 
प्रमाण है । किन्तु इतिह्वास के महत्त्व की इतिश्री 
महत्त्व. इतने में ही नहीं दो जाती | वह भूत को वर्तमान में 
घसीट लाकर हमारे अनुभव का विस्तार ही नहीं 
करता वरन्‌ हमको उन गर्तेो में गिरने से बचाता है, जिन में कि हमारे 
पूर्वंज शिर चुके है । वह गये वक्त को लौटा लाकर हमारे प्राचीन वेमव 
का चित्र हमारे सामने उपस्थित कर देता है। उससे हमारे आत्म-भाव 
की तृप्ति ही नहीं होती वरन्‌ हम को कार्यशील द्वोने के लिए; प्रोत्साइन 
भी मिलता है। मृत को भविष्य की सारिणी मानकर हम अपने भविष्य 
को उज्ज्वल बना सकते हैं। इतिहास-प्रे म देश-प्रे म की श्रावश्यक सीढ़ी 
है | आत्मपरिचय द्वारा ही अपनत्व बढ़ता दे | 
इतिद्षतत की उपादेयता के विरुद्ध दो प्रश्न उठाये जा सकते हैं । 
| एक यह्‌ कि जो नश्वर है उप्तकी रक्चा से क्या लाभ £ 
आत्षेपों का दूसरा यद्द कि जहाँ गौरव-बइद्धि होती दे वहाँ गौरव 
मिराकरण का हास भो होता है| कभमी-करमी इतिद्वास्त के पढ़ने 
से हीनता-माव की भी इृदधि होती हे | इस सम्बन्ध में 
यह भी कद्दा जा सकता है कि इतिहास के गड़े मु्दों को उखाड़ कर 
अर्थात्‌ पुराने लड़ाई-मगढ़ों को कट्ध स्मृतियों को जगाकर बतंमान की 
सम्भावनाओं और राष्ट्रीय एकता के विचारों में क्यों बाधा डालें ? 
यह राष्ट्रीयता ओर मनुष्यत्व के विदद्ध हैं। इन आज्ञेपों में पहला तो 
निर्मल है । यदि रच कुछ नश्वर दे तो इमारा फोई कार्य दी अर्थ नहीं 
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रखता | स्वास्थ्यरक्षा के समी साधन निष्प्रयोजन होते हैं | संघार यदि 
स्वप्न मी है तो उस स्वप्न के भीतर भी तो तारतम्य है| इतिहास में 
केवल उन्हीं चीजों का मइत्व नहीं है जो हमारे गौरव को बढ़ाती हें 
वरन्‌ वे बातें भी (यदि वे सच्ची हैं) जो हमारे आत्म-भाव को गिराती हैं, 
अपना मूल्य रखती है । प्रत्येक द्वीनता-भाव, यदि उसका सदुपयोग किया 
जाय, उच्चता के लिए. सोपान का काम दे सकता है । हमारी भूत की 
असफलता भविष्य की सफलता का कारए बन सकती है। हण उन 
गढ़ों और खाइयों से बच सकते हैं जिन में हमारे पूर्वज गिरे थे और 
जो हमें निगल जाने के लिए, अब भी मुंह खोले हुए हैं। रही गड़े 
मुर्दे उखाड़ने की बात; वैर और द्वेष उस मनुष्य के लिए कोई अर्थ 
नहीं रखता जो प्रत्येक घटना में किसी व्यापक ईश्वरीय उद्दे श्य की पूर्ति 
देखता है| विदेशी आक्रमणों से जहाँ हानि पहुँची है वहाँ शान-विज्ञान 
ओर कला-कौशल के प्रसार मे सहायता और प्र रणा भी मिली है। 
सच्चे इतिहास से वहुत सी गलत फद्टमियाँ भी दूर हो सकती हैं। सद्‌- 
व्यवहार से कल के वेरी भी आज के मित्र बन सकते हैं | दीरघ दाध 
निदाध से कदलाते हुए अद्दि मबयूर मृग बाघ अपने स्वाभाविक चैर को 
छोड़ सकते है; फिर हम तो इन्सान हैं। अमभक्ति, महामारी, गरीबी, 
ओर दाससा दीरघ दाघ निदाघ से कम नहीं हैं । 
इतिद्यास में यद्यपि निष्पक्षुता लाना कठिन है फिर भी उदार और 
वेश्ञानिक दृष्टिकोण रखने की आवश्यकता है | यह 
बज्ञानिक इम मानते हैं कि इतिहास जातीय दृष्टिकोण से लिखे 
दृष्टिकोण जाते हैँ । बिजेता लोग अपने आत्म-माव की तृप्ति 
के लिए. बिजित जातियों के इतिहास को गिरा कर 
लिखते है, किन्तु यदि विज्ञित जातियाँ अ्रपना इतिहास लिखें तो शायद 
वे भो दूसरे प्रकार की गलती कर 0०कती हैं । “आ्रार्य लोग 
भारतवर्ष में चाहर से आये इस चिद्धांत के प्रचार से विदेशी 
गासकों के अपना शासन कायम रखने के लिए. अवश्य कुछ नेतिक 
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आधार मिल जाता है, किन्‍्त केवल इस कारण ही यह धारणा 
गलत नहीं सिद्ध की जा सकती | इसके लिए स्वतन्त्र और अकाटठ्य 
प्रमायों की खोज की आवश्यकता है। ऐसे मामलों में हमें वेशनिक 
बुद्धि से काम लेना चाहिए, पक्ष और विपक्ष दोनों ही ओर की उतक्तियों 
को तर्क की तुला में तोलना चाहिए. । पक्त की यक्तियों के अहण करने 
के लिए. जैसे समग मनोवृति की आवश्यकता दे वैसे ही विपक्ष की 
उक्तियों के लिए भी मुक्तद्वार रइना अ्रभीष्ट होगा । इतिहास में भेड़िया- 
घसान में पड़ना या फैशन के भूत के वशीभूत दोना आत्महत्या करना 
होगा | इतिहासश् के लिए. केवल मानसिक आलस्यवश किसी प्रस्व- 
लित बाद को स्वीकार कर लेना बुद्धि का दिवालियापन है। इतिहांस- 
चेत्ता की वैज्ञानिक की सी परीक्षा बुद्धि होनी चाहिए । 
कुछ लोग जातीयता के नशे में अग्रेज्ञों की सच धारणाशों पर 
इड्ताल फेरने को तैयार हो जाते हैं और इसी प्रकार कुछ लोग विदेशी 
विद्वानों से निष्पक्षता का प्रमाण प्राप्त करने के लिए बिना सोचे सममे 
जातीय भावनाओं के विरुद्ध फतवा देने को प्रस्तुत हो जाते हैं । यह 
दोनों ही मनोइसियाँ दूषित हैं । 
हम को इस बात की आवश्यकता है कि निष्पक्षता के साथ हम 
इतिहास-निर्माण का काम अपने द्वाथ में लें । हमको 
इतिहास इस बात से हतोत्साह न होना चाहिए कि हमारे 
निर्माण पूर्वजों ने इतिद्दाउ नहीं लिखा। इमारे घमग्रन्थ, 
रामायण, महाभारत और पुराण काव्यमय इतिहास 
है| इनमें से काव्य का कर्दम ५ काव्य-प्रे मो क्षमा करें, वैज्ञानिक दप्टि- 
कोण से काब्यांश कर्दम ही है । दूर करना होगा। इमारे शिला लेख, 
दानपत्न, पहे, परवाने, प्राचीन मग्नावशेष आदि सामने गवाह देने 
को तैयार हैं| एक एक इंट इतिहास की पोथी बन सकती है | परिश्रम 
और श्रध्यवताय की आवश्यकता है। उत्व का श्रम्ृत-घट ऐतिदासिक 
सामग्री के मन्यन से ही निकलेगा | इसके लिए हम विदेशियों से मी 


ह 


» अरे प्रशन्ध-प्रभाकर 


सहयोग कर सकते हैं, उनके परिश्रम से लाम उठा सकते हैं; अन्धानुकस्ण 
की भावना से नहीं वरन्‌ एक सजग निष्पक्ष परीक्षक के दृष्टि 


2 


से | तभी ज्ञान के आलोक का प्रसार होगा और श्रान्त धारणाएँ मिटेंगी। 





४०, आस-सुधार है 
शाँबों और ग्रामीणों की सेवा का कार्य 
परम पिता परमात्मा का कार्य है।! 
“-महासना मालवीय जी 
भारतवर्ष कृपि-प्रधान देश है | इस देश के प्रायः पचहन्तर प्रतिशत 
निवासियों का जीवन खेती पर अबलंबित है। ये लोग तो गाँवों में 
रहते ही हैं; इनके अतिरिक्त इनके देनिक जीवन में सहायता देने वाले 
चढ़ई, लोद्दार, चमार आदि मजदूरी पेशा लोग तथा इन पर शासन 
करने वाले ज़िमीदार और बुछु वरनिये-त्राह्मण भी इन्ही गाँवों की जन- 
संख्या को बढ़ाते हैँ । गा शहरों से प्रादीनतर हैं। कृषि कार्य-निपुर 
आर्यों के प्रथम उपनिवेश ग्राम ही बने होंगे । कृषि की प्राण-स्वरूप 
चर्पा से सम्बन्ध रखने भरे बाउछ ही इद्रदेव सुरराज कहलाये होंगे 
ग्रामों से दी भारतीय सभ्यता का उदण हुआ है | भारत-माता के गौरव 
गान में जो 'शास्य-स्यामला' तथा 'देश-विदेश बिर्तारछ अजन्ञा कह 
जाता है, वह ग्रामों की ही बदौलत है । अमर्ननवासी ही हमा 
अन्नदाता है | 

ऑपडियों में रहकर मदहलों के स्वप्न देखने वाली बात चां 
दास्यास्पट समझी जाय, परन्तु यह अब सत्य हे कि अलकापुरी ६ 
स्पर्धा करने वाले मशि-माशिक्य-मंडित महलों की महिमा और रारिः 
मोंपडियों की ही आधार शिला पर स्थित है। ग्राम ही रुच्चे देः 

मन्दिर हैं, क्योंकि कविसम्राद रवि बावू के शब्दों में दम कद सकते 
कि “यदि ठुके ईश्वर के दर्शन करने ई तो वद्ाँ चल, जहाँ किस 
छेठ »। छुण्दरी में इल जोत कर चोटी का पसीना एड़ी तक बह्द रहा हे 


$ 
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आमों का गौरव महिमा के चाहे जितने गीत गाये जाये, आमवासो 
इमारे पालक पोषक होने के नाते चाहे विष्णु-पद पर ही क्‍यों ने 
अतिष्ठित कर दिये जाय, किन्तु उनकी दशा ऐसी नहीं जिसकी कि 
कोई भी स्पर्धा करने की इच्छा रक्खे | ग्रामबरासी दरिद्रता-दानव के 
चंशुल में पड़ कर अध्थिपंनरावशेष होते जा रहें है | वे सदा अतिद्ृष्टि, 
अनाबृष्टि तथा शलम-शुक-मूपकादि ईतियों के भव से पनपने नहीं 
पाते। इन शाख्र-प्रसिद्ध ईतियों के अ्रतिरिक्त अनिया, ज्षिमींदार, 
हाकिम, अफ़सरों के दौरे आदि और भी बहुत सी ईवियाँ उनकी 
जान का ववाल बर्नी रहती हैं। गाँव कीचड़ और गन्दगी के केन्द्र 
बसे रहते हैं और उसके फलस्वरूप उनके निवासी रोग और म्रत्यु के 
शिकार द्वोते दे । 

वेचारा किसाव आणदमस्तक ऋणु-मस्न रहने के कारण अपने 
घर के घीवूघ का भी पूरा लाभ नहीं उठा पाता। गोचरभूमि की 
स्थूनता के कारण वेचारा अविक जानवर नहीं रख सकता और जो दो 
एक रखता भी है, पैसे को चाह में उनका सारा दूध साइकितों पर 
लद॒ कर शहरों में पहुँच जाता है। मोला किसान चाने लित कागज 
पर अँगूझा लगा देता हैं। सोते जागते दिन दूने रात-चौगुने बढ़ने 
वाले ब्याज से पुष्ठ होकर ऋण उसकी संपत्ति का शोषण बर लेता 
है। बीज के लिए अन्न घर में न रदने से ब्रीच॒ उधार लेना पड़ता 
है। वह अपने अजश्ान के कारण सहकारी-समितियों और तकावी का 
भी पूरा लाम नहीं उठाने पाता । यदि मढठाजन से बचता है तो टोदे 
छोटे पदाधिकारियों के लालच का शिकार बनता है। भेड़ ऋ्ों छाती 
है वहीं मुंडती दै। दूसरों का अ्न्नदाता स्वयं भूखों मरता है, इससे बढ़कर 
और क्या विधि की विडम्बना हो सकती दे! श्रनत्न की तेजी के कारण 
क्रितानों की आर्थिक दशा श्रवश्य सुधरी है और जमीदारों का भी 
शासन और अत्याचार उठने दाला दे किन्तु अमी उनकी शिक्षा- 
दीक्षा में विशेष उन्नति नहीं हुई है । 
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ग्रामों का ऋण स्वीकार करते हुए. सरकार तथा लोक-सेवी देशभक्तों 
का ध्यान ग्राों की दशा सुधारने की ओर गया है। कृषि-संत्ंधी शादी 
कमीशन तथा कृषि-बिभाग इस बात के द्योतक हैं कि सरकार ने कृषकों 
की दशा सुधारना अपना कर्तव्य समझा हे। प्राचीन काल में भी राजा 
जनक आदि प्रजा-हितैदी शासक स्वयं इल लेकर खेत में जाते थे। येः 
उपाख्यान किसान और राजा के घनिष्ट सम्बन्ध के परिचायक हैं। 

प्रत्येक प्रांत में किसी न किसी रूप में आमोत्थान का कार्य सरकार 
की ओर से और कहीं-कह्दीं जनता के उद्योग से जारी है। पंजान्र में 
गुड़गाँवाँ के डिप्टी कमिश्नर मिस्टर प्रेन का नाम कृतक्षता से लियाः 
जाता है | उन्होंने सन्‌ १६९० से २८ तक सरकार की सारी शक्तियों को 
केन्द्रध्थ कर आम-सुधार का कार्य-क्रम जारी रक्‍्खा। उन्होंने अपने 
समय में छः फुट गहरे चालीस हज़ार खाद के गढ़े खुदबाये । जिलों: 
में कम्युनिटी कोंसिलें और सूचे में कम्युनिटी बोर्ड कायम हुए,। आम- 
सुधार शिक्षा-केन्द्र भी स्थापित हुए। संयुक्त-प्रांत में आमोत्थान- 
समितियाँ हैं। इनके द्वारा बहुत कुछ लामदायक प्रकाशन का कार्य 
हुआ हैं । मेजिक लालटेनों, सिनेमा श्रौर रेडियो द्वारा स्वास्थ्यप्रद 
जीवन तथा देश के उद्योग-घन्चों और कृषरि-संत्ंधी उन्नति के साधनों 
पर प्रकाश डाला जाता है। ु 

आमोत्यान कार्य में जनता और सरकार दोनों के ही सहयोग की 
आवश्यकता है। ग्रामोत्थान कार्य, चाहे सरकार द्वारा हो और चाहे 
निज्ञी उद्योग से हो, त्तीन भार्गों मं विभक्त किया जा सकता है। 

(१) सफाई ओर स्वास्थ्य--यद्यपि धनाभाव के कारण गाँव भें 
शहर की सी सफाई नहीं रकखी जा सकती तथापि उद्योग से बहुत कुछ 
फाय किया जा सकता है | घरों के पास के गढे मिट्टी से भरे ज्ञा सकते 
£ | तालाबों और पोखसें पर मिट्टी का तेल डालकर मच्छरों का पैदा 
हाना वा बढ़ना बंद करने में विशेष कठिनाई न होगी। मैले के दबाने 

लिए. साइया खुदवाई का सकती हैं। ग्रोवर और कूढा भी गर्ढ़ों 
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में दबाया जा सकता है | संयुक्त प्रांव की गोरखपुर कमिश्नरी में छु६ 
महीने में ७६७ गढ़ढे भरवाये गये; २००० से ऊपर खाद के यढ़े 
खुदवाये गये, ६००० से अ्रधिक घूरे साफ किये गये। गाँव की सफाई 
के लिए ऐसे कार्य बड़े उपयोगी हैं | कुओं का पानी पोट्शियम पर- 
मैंगनेट यानी लाल दवा ते शुद्ध कराया जा सकता है | मकान अ्रधिक 
इवादार बनाये जा सकते हैं। ऐसे बहुत से काम हैं, जिनके करने से 
थोड़े पैसे में बहुत कुछ लाभ होने की संभावना रहती हैे। गाँव के 
लोगों को चेचक और कालरा के थीकों के लिए तैयार कराना, मले- 
रिया के दिनों में कुनीन बॉदना आदि ऐसे काम हूँ जिनमें जनता 
उरकार का हाथ बँठा सकती है| यया-संभव प्रत्येक तीन या चार 
गाँषों के वर्ग के लिए. एक छोटा अस्पताल खुलवाना चाहिए और 
शावश्यक दवाइयाँ तो प्रत्येक गाँव के जिर्मीदार या पटवारी के पास 
रक्‍्खी जानी बांछुनीय हैं । गाँव की दाइयों को प्रसूति-काम की शिक्षा 
दिलाना एक आवश्यक कार्य है। गाँव वालों को शरीर और कपड़ों 
को सफाई के संबंध में मैजिक-लेशटर्न वा साधारण व्याख्यानों द्वारा 
शिक्षा देना बहुत लामप्रद सिद्ध होगा। 

(२) आर्थिक--यह समस्या बहुत बड़ी है| परन्तु सदुद्योग के 
आगे कोई कठिनाई नहीं रह जाती | कृपि-सुधार के लिए. उत्तम-भूमि, 
उत्तम खाद, उत्तम बीज और सिंचाई का सुभीता आवश्यक उपकरण 
हैं। इन बातों में कुछ का सरकार से प्रबन्ध कराकर और कुछ के 
लिए अच्छी धलाइ देकर किसानों को कृषि-कार्य में द्विगुणित उत्साह 
के साथ प्रवृत्त किया जा सकता है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक लोक-सेवी 
का यह भी कर्तव्य है कि वह किसान को अपनी उपज बाजार में अच्छे 
भाव से बेचने में सद्घायता दे | 

पशुघन की उन्नति के लिए उरकार को गोचर भूमियों का प्रडन्‍्ध 
करना चाहिए। इसके अतिरिक्त अच्छी नउल के सांडों का भी 
प्रबन्ध होना आवश्यक है। जहाँ तक दो पशु-धन बाइर न काने दिया 
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ज्ञाय । पशुओं को बीमारियों से सुरक्षित रख कर उनको मरने से 
बचाया जाय | आम-बासियों को बतलाया जाय कि पशु-सेवा एक 
धर्म है | । 

यद्यपि किसान लोग बड़े मेहनती होते हैं, तथापि वे सारा वर्ष 
क्ृषि-कार्य में नही लगे रहते | किसान को साल में छः मद्दीने फुरसत 
रहती है | रस्सी बटना, डलिया बनाना, शहद पैदा करना, रई ओटना, 
चरखा कातना, कपड़ा बुनना, लाख पैदा करना, गुड़ बनाना, साबुन 
बनाना, ईटें पाथना. इत्यादि कार्मों को करके किसान अपनी फुरसत 
के समय का सदुपयोग कर सकता है। 

कर्ज की समस्या सहयोग-समितियों द्वारा बहुत कुछ हल को जा 
सकती है | किंतु सहसण्ेग-ममितियों से लाभ उठाना सहज कार्य नहीं। 
उसके लिए भी शिक्षा की आवश्यकता है| सदयोग-समितियों में भी 
बहुत कुछ कागजी घोड़ों का काम रहता है | भेग पूजा भी चलती है । 
सुधारकों का काम है कि वे किसान को इनसे पूर -पूरा लाभ उठाने 
में सहावना दें और यदि किसान का दिसाव बनिये से हो तो बे देखें 
कि बनिया किसान को लूटता तो नहीं है | 

ग्रामीणों का बहुत-सा घन मुकदमे बाजी में भी व्यर्थ नछ होता है| 
अब सरकार की ओर से पंचायत सज्य की आयोजना बन गई है और 
उसका विधान भी बन गया है।इस के लिए, प्राम-पंचायतों को 
खुलवाना तथा उनको सफल बनाने का उद्योग करना ग्राम-सुधार 
का आवश्यक अंग हे । 

(३) शिक्षा ऊंवंधी--शिक्षा का प्रश्न बढ़े महत्त्व का है। 
ग्रामीण लोगों को उच्च शिक्षा की आवश्यकता नहीं; परन्तु उनके 
लिए प्रारंभिक शिक्षा का होना विशेष लामदायक द्वोगा। ऐसे स्कूल 
सोले जाने चाहिए. जिनमें कि बच्चों को दिन में तथा प्रौद्दों को रात 
में शिक्ना दी ज्ञाय। प्रौद्धों की शिक्षा का समय ऐसा रहे कि उनके 
देनिक कार्य में ब्राघा न॒पढ़े | गाँवों में पुस्तकालयों और वाचनालयों 
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के खुलवाने से भी जनता' की जानकारी त्रढ़ सकती है । 

आमोण लोगों के सामने सबसे बड़ा प्रश्न यह रइता है कि यदि 
वे अपने बच्चों को शिक्षा प्रास कराएँ तो उनकी मज़दूरी और खेतो- 
घाड़ी में हानि न हो | वर्धा की शिक्षा संबंधी योजना में इस ओर 
ध्यान दिया गया है| खेती के साथ उनको कुछ ऐसे उपयोगी धंधे 
सिखाये जा जिनसे वे अपने अवकाश के समय में कुछ घन-उपार्जन 
कर सके | संक्षेप में आमीणों की शिक्षा में विदग्घता की अपेक्षा 
उपयोगिता का अ्रधिक ध्यान रखना चाहिए । 

हिल बज की 
५१, सह-शिक्ता 

इस घीसवीं शताब्दी से विरले ही ऐसे लोग होंगे जो ख्री-शिक्षा 
की उपयोगिता में विश्वास ने रखते हों । हमारी गह-लद्धिपयाँ एमारी 
अलन्नपूर्णा € नहां बरनू सहचारिणी और सदथर्मिणी भी हैं। 
अशिज्वषितः अथवा अधरशिात्ता स्तिगें के साथ रद कर वेवाहिआझ जीवन 

[ सामाओिऊ शझाननः कठिनाई से हो प्रात्त हो सझता है। लिया चार 

जीवन के प्रत्पेक ज्षेत्र में पुठपों के साथ प्रतिद्दन्द्रिता करें का ने करें 
फिर भी उनको सुथोग्य सहधर्मियी बनाने के लिए उद्या-शिक्षा क॑ 
ग्रावश्यक्ता है | 

अब प्रश्न बद्द होता है कि वह शिक्षा किस प्रकार दो जाव 
आलकों के चाथ-साथ अथवा पथक रूप से | शिक्षा धर पर भी दी 
सकती है; फिन्तु वह बहुत व्यय-ताध्य होगी । एक व्यक्ति मिन्न-मिन्न 
विषयों के लिए भिन्न-भिन्न अध्यापक नहीं रख सकता ओर एक हा 
अध्यापक विभिन्न विषयों को एक सी सफलता के साथ पद़ा सी नहीं 
सकता | जीवन में लिन तामाजिक शुझों की आवश्यक्रता है और 
जिसके बिना मनुध्य अनुदार, दम्मा, स्वज्ञातद से वुणा करने वाला 
और कमी रोग एवं उन्माद अत्त दो जाता है, उन सुणों का क्किस 


शा 


व 


३४८ प्रबन्ध-प्रभाकर 


घर की शिक्षा में मुश्किल से ही हो पाता है। लड़कों की भाँति 
लद़कियों की शिक्षा भी घर के बाहर होनी चाहिए | 

लड़कियों की प्रारम्मिक शिक्षा के लिए तो अलग स्कूल हैं, क्योंकि 
प्रारम्भिक शिक्षा से लाभ उठाने वाली बालिकाश्रों की संख्या पर्यात हे 
आर उन पर जो व्यय किया जाता हे उसका पूरा-पूरा बदला मिल 
जाता है। उच्च शिक्षा-प्रात्त करने वाली लड़कियों की संख्या थोड़ी 
होती है। उनके लिए, अलग योग्य से योग्य अध्यापक रखना 
' बहुत व्यय-साध्य हे। भविष्य में तो चाहे सम्भव हो किन्तु समाज 
की वर्तमान स्थिति में सुयोग्य, श्रध्यापिकाएँ मिलना भी 
कठिन है | यह कोई नहीं चाहेगा कि अपनी बालिकाश्ों को उच्च 
शिक्षा देकर भी योग्यतम अध्यापकों के विशेष शान से वश्चित रक्‍्खा 
जाय | यदि हमको अध्यापिकाएँ भी तैयार करना है तो उनको इसमें 
योग्वतम अध्यापकों के सम्पर्क में रखना होगा। यह सम्भव है कि 
प्रत्येक प्रान्त में स्नियों के एक या दो उत्तम कालेज स्थापित किए, जाएँ, 
किन्तु साधारण गहस्थ अपनी बालिकाओं को बोडिंज्ञ हाउस मे रखने 
का आर्थिक भार नहीं सह सकते | 

इन आर्थिक और शिक्षा-सम्बन्धी कठिनाइयों के अतिरिक्त एक 
भात यह भी है कि यदि हम चाहते हैं कि स्त्रियों जीवन के प्रत्येक ज्ञेत्र 
में काम करके आशिक स्वतन्त्रता प्राप्त कर सकें तो हमको उन्हें सह- 
शिक्षा द्वारा पुरुषों के सम्पर्क में आने और उनसे स्पर्धा करने के 
लिए तेयार करना चाहिए। जो बह्त्रियाँ स्लियों के समाज से बाहर नहीं 
जाती वे पुरुषों के साथ व्यवद्वार में हिचकिचाती हैँ। दमारे समाज 
के बदलते हुए आदशों में पुरुषों के साथ व्यवद्वार की योग्यता स्लरियों का 
एक आवश्यक गुण बनता था रहा दहे। जो ज्ियाँ पुरुषों के सम्पर्क में 
श्राती हैं वे पुरुषों के आक्रमणों और श्रत्वाचारों से अपनी रक्षा उन 
म्थ्यों की अपेज्षा, लो कमी पुरुष-समाज में नहीं आती, अधिक 
सफलता के साथ कर सकती हैं| आजकल भीरुता त्लियों का गुण 
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जहीं समझा जाता | इन्हीं कठिनाइयों और श्रवश्यकृताश्रों 'के का हे 
सह-शिक्षा आवश्यक सी हो जाती है| 9 +» ८ 

हिन्दू समाज ही क्या भारतीय समाज उच्नृतति की उस अ्रवरवी में 
नहीं है जिकमें सह-शिक्षा एक स्वाभाविक बूँत सीं-प्रतीत हो 4 दर्मर 
ऊपर मध्यकाल के परे के संस्कार अभी तक बने हुए हैँ |. इमृआआचीन 
और नवीन सभ्यता की संधर्ष-रेखा में खड़े हुए है] #म नद्गीन संस्कारों 
के कारण बालिकाश्रं की उच्च शिक्षा को आवश्यक भी समभते हें 
आर उसी के साथ पुराने संस्कारों के कारण पीछे भी हटते हैं। ऐसी 
अवस्था में सह-शिक्षा का विरोध स्वाभाविक ही है और उसमें थोड़ा 
बहुत तथ्य भी है | 

सह-शिक्षा के विरोध में सबसे पहला आज्षेप तो यह है कि वे 
एक नयी चीज है | प्रचीन काल में ब्रह्मचारी लोग स्त्रियों के सम्पर्ण से 
पृथक खखे जाते थे | इम ब्रिलकुल निश्चय पूर्वक यह तो नहीं कह 
सकते कि गुरुकुलों में बालकों के साथ बालिकाएँ भी पढ़ती था किन्तु 
इस बात के ग्रमाण अवश्य मिलते हैँ कि शिक्षा-लाम के लिए. और 
विशेषकर उच्च ब्रक्म-विद्या की शिक्षा के अर्थ स्तरियाँ भी बालकों के साथ 
ऋषियों का शिष्यत्व घारण करती थों। इसका एक प्रमाण हमको 
भवभूति के उत्तररामचरित में मिलता है। यदि उस उमय सह-शिक्षा 
का प्रचार न होता तो महाकवि सवभूति तपस्विनी आत्रेयी के मुख 
से यह न कहलाते कि वाल्मीकि जी के श्राश्नम में लव और कुश की 
अखर बुद्धि के कारण उनके साथ उनका पाठ नहीं चल सकत्ा। 
आत्रेयी से यह पूछे जाने पर कि वे वाल्मीकि का आश्रम छोड़ कर 
अगस्त आदि मुनियों से तह्म विद्या सीखने क्यों आइ, वे कहती हैं; 

उनकी ( लव ओर छुश की ) वृद्धि बड़ी तीत आर घारणा-शस्दि 

अत्यन्त ही प्रचल दै | उनके साथ भला हमारा छिस प्रकार निर्वाद हो 
सकता है| क्‍्योंकि:--- 
वितरन शुद इक सम्र करत, हुघ मूरस को ज्ञान ' 


|; की |! 


( प्रबन्ध-प्रभा कर: 


करत न, हरत न कछुक तिन, बोध शक्ति परिमान ॥ 
किन्तु समय परिणाम के, अन्तर बिंपुल लखात। 
रहत मूहुके मूढ इक, अन्य चतुर बनि जात ॥ 
जिमि दिनेख सम भाव सों, नम में करत प्रकास | 
पूरन प्रति थल पर परत, तासु किरन आभास || 
मनि-मंजुल सम्रथ सदा, तिम्ब ग्रइन के माँहि। 
पे मादी के ढेल कहूँ, चूतिमय दीसत नाँहि॥ 
उत्तररामचरित से यह भी पता चलता है कि महर्पि' वाल्मीकि 
के आश्रम में लव और कुश ही नहीं रहते थे वरन्‌ और भी ऊधमी 
और शेतान बालक रहते थे जिन्होंने कि जनक आदि के आने पर 
उन्हें दहियाल कहा था । 
दूसरा आज्ञेप जो किया जाता है वह यह कि ल्लियों और पुरुषों के 
काय-चेचत्र अलग-अलग ह। उनकी शिक्षा भी श्रललग-श्रलग प्रकार 
की होनी चाहिए. | साधारण शिक्षा तो बालक ओर बालिकाओं की 
एक सी दोगी । साहित्य और विज्ञान तो वही होगा | किन्तु स्त्रियों को 
ललित-कलाओं की अधिक आवश्यकता है और पुरुषों को उपयोगी 
क्लाओों की । आजकल बालकों को भी ललित-कलाओं की शिक्षा 
थोड़े बहुत अ्रंश में देनी दी पड़ती है। बरालिकाएँ उनमें विशेपता 
प्त कर सकती हैँ। बालकों की भी उनकी भिन्न भिन्न रुचि के 
अमुकूल भिन्न-भिन्न विषयों का अध्ययन करना पड़ता है । फिर यदि 
दो-एक विपय बालिकाओं की खातिर बढ़ा दिये जायें तो वे साधारण 
विपयों की शिक्षा का भी पूरा पूरा लाभ उठा सकेंगी। 
सए-शिक्षा के विरोध में जो सत्र से बड़ा आज्षेप है बह नेतिक 
और आचार सम्बन्धी है। लोगों का कष्टना है कि ब्रालक और 
जशलिकाओं के साथ पढ़ने से उनके नेतिक पतन की सम्भावना रहती 
है। आग और पानी को साथ नहीं रखना चाहिए | यद्द बात लजा 
से साथ स्वीशार करनी पड़ती है कि हमारे विद्यार्थीसमाज में अमी 
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वे उच्च नेतिक आदर्श नहीं आये हैं जिनके कारण बालिकाएँ उनसे 
सम्मान-पूर्वक मिल सकें; किन्तु इस दोष का अतिरञ्ञन भी बहुत होता 
है। बालक और वालिकाएँ जितना एक दूसरे से दूर रहते हैं, एक 
पूसरे के लिए. अचम्मे और आकर्षण की वस्तु बनते हैं। साथ रहने 
से वे एक दूसरे का आदर करना सीख जाते हैं। अच्छे स्वस्थ 
वातावरण में तरालक-बालिकाएँ निरापद रूप से एक साथ पढ़ सकते 
हैं। आमोद-प्रमोद के लिए उनके पृथक प्रचन्ध हो सकते हैं । उन के 
बैठने-उठने के सम्मिलित वक्ष ( 0079007 रि००७ ) अलग को 
सकते हैं। याद-विवाद-प्रतियोगिता भें आालक-बालिकाएँ सम्मिलित 
रूप से भाग ले सकते हैं । 

हमारे समान की वर्तमान स्थिति में सह-शिक्षा में कटिनाई अवश्य 
है, क्योंकि सब प्रेम-सम्बन्ध वैवाहिक सम्बन्ध में परिणत नहीं हो सकते; 
किन्दु जैसे जैसे वर्णु-व्यवस्था के बन्धन शिथिल होते जायेंगे बेसे-बैसे 
यह कठिनाई दूर होती जायगी। 

सह-शिक्षा की उपयोगिता में सन्देह नहीं, वह आाथिंक दृष्टि से भी 
अधिक सुविधाजनक है । हमारा सामाजिक वातावरण किसी अंश में 
उसके अनुकूल नहीं है। उसके लिए प्रचार और शिक्षा द्वारा इमको 
उसमें अनुकूलता लानी दोगी | समाज की बलिवेदी पर स्त्रियों के बहुत 
से हवितों का बलिदान हो चुका है। अत्र उनके शिक्षा-सम्ब्रन्धी द्वितों 
का बलिदान करना उनके साथ अन्याय होगा । विद्यार्थियों का इसमें 
उत्तरदायित्व है कि वे अपने सिर से इस लाञ्छुन को दूर करें कि उनके 
कारण बालिकाएँ उच्च शिक्षा ते वश्चित रहती हैं। भावी समाज में 
जिस तरह से स्त्रियों को पुरुषों फे साथ व्यवह्वार करने की योग्यता प्रात 
करना वाब्छुनीय होगा उसी पार पुरुषों को भी लिया के छाथ 
सद्व्यवदह्दार सीखने की आवश्यकता हैं। थोड़े से झात्मतंबन और 
शिष्ठ व्यवहार से सहइ-शिक्षा निरापद बनाई जा सकती है । इससे पुदप 
और र्नो समाज दोनों का द्वी गौरव बढ़ेगा । 


३२. हिन्द-समाज से स्त्रियों का स्थान 
अबला जीवन हाय, तुम्हारी यही कहानी-- 
, आँचल में है दूध और आँखों में पानी । 
9५ >५ 2 
मानवता है मूर्तिमती तू 
भव्य-भाव-भूषण-मण्डार 
दया क्षुमा ममता की आकर 
विश्व-प्रे म की हे आधार 
तेरी करण साधना का माँ, 
है मातृत्व स्वय॑ उपहार ॥ 
विश्व का भरण-पोपण करने के कारण परमात्मा विश्म्भर के 
नाम से पुकारे जाते हैं।इसी भरणु-पोषण करने के हेतु ग्रदस्य 
गआ्आश्रम को सब आश्रमों में श्रेष्ठता दी गई है;.तस्माज्ज्येष्ठाश्रमो 
यही! । यह भरण-पोपण का भार यद्यपि स्त्री और पुरुषों दोनों पर ही है 
तथापि उसका श्रधिकतम भार ग्रहलद्चिमियों पर ही है। प्राचीन फाल 
में स्लियाँ केवल संतान की जन्मदात्री और अन्नपूर्णा के रूप में ही 
प्रतिष्ठित न थीं वरन्‌ वे सामाजिक कार्यों भें सहयोगिनी और सह- 
धर्मिणी भी थीं। महर्षि याशवल्क्य ने संन्यास लेने की इच्छा से जब- 
निजी सम्पत्ति अपनी दोनों स्त्रियों में ( मैत्रेयी और कात्यायनी में ) 
बॉय्नी चाही तब मेत्रेयी ने कद्दा कि घन से अ्रमृतत्व नहीं मिल सकता 
“अम्रतत्वस्थ नाशोस्ति वित्ते न) । उसने उनके आध्यात्मिक धन में 
भाग लेना चाद्य, श्रीर खूब तर्क-वित्क के साथ ब्रक्षश्षन का उपदेश 
अदृग्य किया कोई घर्म और यज्ञ पत्नी के बिना पूरा नहीं होता था । 
उतती मोता के वनवास के पश्चात्‌ श्रीरामचन्द्र जी ने जो यज्ञ किया 
” उपमें सट-धर्मिणी रूप से उनकी स्वर्णमयी प्रतिमा की स्थापना 
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की थी। उत्तररामचरित नाठक से यह भी पता चलता है कि उस 
समय सहशिक्षा का भी प्रचार था। महर्षि वाल्मीकि ऊे आश्रम में 
लव और कुश की श्रलौकिक अतिमा के कारण जब आश्रम में देवी 
शआात्रेयी का सहपाठ न चल सका था तब वे अ्रग़स्त जी के यहाँ 
वेदान्त पढ़ने गई थीं; 'तिन ठों में वेदान्त पढ़ने को प्रन घरि मन में, 
बाल्मीकि ठिंग सों सिधाय विचरति या वन में |! 

प्राचीन काल में छ्लियाँ विद्या-अध्ययन में ही पुरुषों के साथ योग 
नहीं देती थीं वरन्‌ सरण-क्षेत्र में भी उनके साथ रहतो थीं कैकेयी ने 
वे दो वर, जिनके श्राधार पर राजा दशरथ ने अपने आशाकारी पुत्र 
रामचन्द्र को बनवास दे दिया था, युदु-च न में ही प्राप्त किये थे। 
भव्रानी दुर्गा ने यह प्रणु करके कि “जो मुझे युद्ध में जीतेगा वही मेरा 
भर्ता होगा. श्नेक्नों राज्षसों को परात्त किया था | इस प्रकार दम 
देखते हैं कि प्राचीन भारत में स्लरियों की दशा काफी अच्छी थी। वे 
घारे स्वेच्छा से अपने स्वांतन्‍न्य का चलिदान कर देती थीं किन्तु उन 
मे व्यक्तित्व था | वे विवाहों में भी स्ववरा होती थीं। ऐसी अवध्या 
में बाल-विवाह की प्रथा सम्भव ने थो | स्रियाँ अपने प्रे म और आत्म- 
घलिदान की भावना से ही पुरुषों का दासत्व स्वीकार करती थीं | थे 
अपने पतियों को उपदेश भी दे सकती थीं। फिशवाजुनीय से शात 
होता है कि पाश्डवों को युद्ध में प्रशनत्त होने फे लिए द्रौपदी ने ही 
उच्े जना दी थी। काब्यप्रकाश के कर्ता मम्मटाचार्य ने कास्ता के 
उपदेश को काव्य के उपदेश का उपम्तान बनाया है। मदालसा का 
“शुद्गोति बुद्धोंषि निरज्ञनी5सि, ससारमायापरिवर्जितोडसि? से 
प्रारम्भ होने वाला पुत्र के प्रति उपदेश वेदान्द शाज़ की उच्चतम 
शिक्षा का द्योवक है। 

प्राचीन काल में र्वियों की लो सामाजिन्न दशा थी समय के देए- 
फेर से बह ऋरमशः गिरती गई । ज्यों ने झटलदमी ऐोने का जो भर 
झपने ऊपर सेवा-माष से लिया उसके कारण घर से बाहर के .कार्यो 

३० की 


््‌ 
जहा 
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में उनका वहिष्कार होने लगा और धीरे-धीरे वे अचला और आश्रिता 
बन गई | जिस धर्म को उन्होंने प्रे म-बश अपने उपर घारण किया 
था वह पुरुषों की स्वार्थ-परायणता के कारण उनके ऊपर लादा जाने 
लगा | झ्लियाँ छदचर्मिणी के स्थान में दासी और उपभोग की वस्तु बन 
गई । पुरुष की ईर्षा ने उनको अपने घर की चद्दारदीवारी में बन्दिनी 
बना दिया, विशेषकर उस समय जब वे स्वर्य घल॒ह्दीन होकर उनके 
गौरव की रघ्ा करने में असप्रर्थ हो गये । लजा स्त्रियों का भूषण हे 
किन्तु जत्र ईट-चूने की दीवालों से उसकी साधना दोने लगी तन बह 
अभिशाप बन गई। खस्रियों को उनके बन्धन में प्रसन्न रखने के लिए 
उसको प्रतिष्ठा का चिह्न बना दिया गया। 
पुरुषों को स्त्रियों का प्रेम वर-स्वरूप प्राप्त था, उसको पुरुषों ने 
अपना अ्रधिफार समझा; केषल जीवन में ही नहीं वरन्‌ मस्णोपरान्त 
भी। जी का मातृत्व उसके गौरव का विषय था। इसी गौरव के 
फासण श्र जाति की शुद्धता श्र्ुएण रखने की भावना से उसके 
ऊपर पुरुष की अपेक्षा सदाचार का उत्तरदायित्व कुछ अधिक मात्रा 
में लादा गया । उसने उसे सहर्प स्वीकार भी किया, किन्तु क्रमशः उससे 
सारा अधिकार छिन गया। महप्रि याशवल्क्य ने भी स्री को किसी 
अवस्था में स्वतन्त्रता का अधिकारी नहीं चतलाया है--- 
पिता रक्तुति फौमारे भर्ता रच्ति यौवने | 
पुत्रश्न स्थविरे माचे नज्नी स्वातन्तयमहर्ति ॥ 
स््री का धर्म वास्तव में तपोधर्म बन गया--याशपरः पुरुपघर्मः, 

तपः-प्रधाननाय्य/! ] हम उन मदर्पियों को श्रधिक दोपी नहीं ठदृराते । 
शायद उस समय परिस्थिति ऐसी दो गई दो; फिन्तु केवल स्री होने के 
यासय स्पातन्म्य के अधिकार से उन्हें वश्िव कर देना उनके साथ 

अन्याय हे) तथापि यद मानना पड़ेगा कि स्मृत्तिकारों ने उनको बड़े 

आदर श्र पूडा-माव से रखने का श्रादेश दिया है। 'यत्र नार्य॑स्तु . 

पूछने समस्त वत्र देवता: ।! मनु मद्ाराज ने एक दूसरे फो समन्पुष्ट 
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रखने का उपदेश पति और पत्ों दोनों को समान रूप से दिया है । 
पुरुषों की स्वार्थपरायणुता का प्रभाव केवल धर्म में ही नहीं 
परिलक्नित होता वरन्‌ साद्वित्य में मी इसका प्रभाव दिखाई पढ़ता है | 
वाल्मीकीय रामायण में वियोग को विहलता राम और सीता में एक सी 
दिखाई गई है किन्तु पीछे के साहित्य में स्त्रियों में उसका आधिक्य हो 
गया , यह उनके दृदय की सहज फोमलता के कारण भी हो सकता 
है। तप और संन्यास की भावना से प्रेरित होकर कवियों ने स्तियों 
फो नरक का द्वार तक कद डाला। शायद ल्ियाँ लिखतीं तो पुरुष फो 
ऐसा ही कह्तों | गोस्वामी तुलयोदास जी ने जहाँ सहज श्रपावमि नारि 
कहा है वहाँ नारी-द्रोह के कारण नहीं वरन्‌ अपनी संम्यास-भावना के 
चश होकर | ठुलसौदास जी ने नारी जाति को चाहे जो कुछ कहा झ्ोो 
लेकिन सीता, कौशल्पा श्रादि देवियों के बड़े सुन्दर चित्र खींचे हैँ । 
रोति-काल में नारी केवल विलाठ की सामग्री बन गई। पुरुषों ने 
ज्रियों की हीनता का राग इतना अलापा कि उस शझ्ादमी की भाँति 
ज्ञिस से कि चार ठगों ने बकरी को कुत्ता कह कर जकरी छीन ली थी, 
ल्ियाँ स्वयं भी श्रपने को दौन-द्दीन समझने और पैर की जूती तक 
कहने में संकोच को छोड़ बैठी । कुछ लोग तो अत्र भी उनके मोलेपन 
से लाम उठाकर उनको गिरी हुई श्रवस्था में ही रखना चाहते हैं 
ओऔर कुछ लोग उनके उत्पान में सहायक होने लगे हैँ। भारतीय 
उमाज में ज्ियों के प्रति जो अन्याय हुआ है या हो रद्दा है उसके कई 
रूप हैं। उनमें से मुख्य ये हँ;--- 
१--पदी--यह पुरुषों-द्वारा ल्लियों की गौरव-रक्षा में अ्रयमर्थता 
तथा उनके ईर्पा-माव और संयम के श्रभाव का प्रमाण-पत्र है । पुरुष 
लितने ही बलद्दीन होते गये, वे दुसरों को दाउता रवीकार करते गये 
और अपनी द्वीनता-अंयि ( [ऋशिाणाराज 0०ए७]अश्ड ) को दीला 
करने के लिए वेचारी ज्यों को दवाने लगे। ठौमाग्य से अब यद 
प्रथा उठती जाती है 
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२---अनमेल विवाह--जब खसल्रियाँ स्वयंवरा न रहीं तब कन्याश्रों 
से छुटकारा पाने के लिए. उनको अयोग्य बरों के हाथ सौंप देने की 
प्रथा चल पड़ी । कुलीनता के भूत ने इस कार्य में और भी उत्तेजना । 
दी। यह बुराई भी दूर होती जा रद्दी हे। 
३--कन्या पक्त का नीचा समझा जाना ओर इस कारण 
कन्या के जन्म को अभिशाप समकना--कन्या का पिता केवल 
विनय और शील के कारण आये हुए अतिथियों के आगे नीचा' 
घनता था | उस शील ने पीछे से वास्तविकता का रूप धारण कर 
लिया । दहेज, जो प्रेम और आदर का चिह्न था, कर्ज की भाँति प्राप्य 
घन वन गया । इसी कारण कन्या-जन्म शोक का विषय समझा जाने 
लगा | अब यह भावना भी दूर होती जाती है । 
४--उच्च शिक्षा का अभाव--हमारे समाज में उच्चशिक्षा 
नौकरी का साधन मात्र मानी जाने लगी थी और इसीलिए घह 
पुरुषों के विशेष अधिकार की वस्तु बन गई। शिक्षा आजीविका 
उपाजन का हो छाधन नहीं वरन्‌ जीवन को ,सार्थक बनाने के लिए 
भी झ्रावश्यक है | पुरुषों के योग्य जीवन-संगिनी बनने तथा 
उनके जोवन को सरस एवं साथक बनाने के लिए छ्लियों को उच्च 
शिक्षा देना चाब्छुनीय है । भारतीय समाज इस सम्धन्ध में भी सजग 
होता जा रद्य दे । 
४--वहुविचाह--पुन्‍्नाम्नः नरकात्‌ त्रायते इति पुत्र: पुत्‌ नाम 
नरक से छुट्ठाने वाला द्वोने के कारण पुत्र 'पुत्र'ं कटलाता है । नरक 
भय ने तथा सर्थत्ति का उत्तराधिकारों प्राप्त करने की इच्छा ने 
बइदुवियाह की प्रथा को जन्म दिया । यह प्रथा प्रायः फलइ का कारण 
दीदी दे। झुलीन वर ग्रातत करने का मोद्द भी इसके लिए. उत्तरदार्य 
है। शिक्षा के साथ यह प्रथा भा कम द्ोोती जा रही दे | 
६--विधवरःओं की होन दुशशा--ली के लिए वैघव्य सबसे बद 
ग्प दे | टिन्दू-समाद ने उस दुर्भाग्य की चेतना को सजग कर दे 


४! ४! 
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के त्हुत से साधन उपस्थित कर दिये हैं | विधवाएँ यदि अषिवाहित 
रहती हैं तो उनके लिए सादे जीवन की व्यवस्था निनन्‍्य नहीं कही जा 
सकती; किन्तु उनको विवाहादि शुभ कार्यों में शामिल न होने देना 
उनके प्रति अन्याय है | उनके पुनर्विवाह पर सामाजिक रोक-थाम करना 
अनुचित है | विधुर-विवाह को भाँति आपत््‌-धर्म के रूप में उसे 
स्वीकार करना न्याय ही होगा | 

७--शारी रिक सम्बन्ध की प्रधानता--नारी को रमणी के रूप 
में अधिक देखा गया, सहचरी के रूप में कम | माता, भगिनी आदि 
रूपों का साहित्य में भी कम्र वर्णन आया है | स्त्री को स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
नहीं दिया गया, जड़ पदार्थों की भाँति उसे मी उपभोग की वस्तु 
समझता गया है | 

२--उत्तराधिकार से चख्ित होना--यह विवादास्पद विषय है। 
विवाद्धित पुत्रियाँ तो दूसरे घर की हो जाती हैं किन्तु श्रविवाद्दित और 
विधवा कन्याओं को उत्तराघिक्र का कुछ भाग मिलना न्याय होगा--- 
यद्यपि इस सम्बन्ध में वेघानिक रूप से कन्याश्रों की स्थिति सरात्र है 
तथापि व्यवहार में उससे श्रपेक्षाकृत अच्छी है | कन्यात्रों को विधा 
ओर अन्य अवसरों पर पिता की सम्पत्ति का थोढ़ा-बहुत अंश मिलता 
ही रहता है। हिन्दू कोड त्रिल भारतीय ल्‍्ली समाज फी उत्तराधिकार 
सम्बन्धी द्ीनताओं तथा अन्य विषमताश्रों की दूर करने के लिए 
विधान-परिपद्‌ में उपस्थित किया जा रद्दा है किन्तु लोकमत इसके बहुत 
पक्ष में नहीं है। उसमें कुछ बातें, जैसे बहुविवाद निषेध, श्रच्छी है 
किन्तु सब बातों में पश्चिम का अश्रनुकरण भ्रेयस्कर नहीं है | 

यद्यपि हिन्दू-समाज में स्त्रियों की स्थिति वैसी नहीं जेंसी कि 
चाहिए तथापि उनकी हीन-दिपिति के सम्बन्ध में अतिरु्जना 
भी अधिक हुई है। स्लो अधिकांश घरों में रह की स्वामिनों हैं। 
उतका चच्चों पर ही नहीं वरन्‌ पति पर मी वधोचित अधिकार रद्दता 
है। प्रायः हिन्दू-सद्णदिशियाँ. स्वयं मितव्यवता के पक्ष में रदददी ऐं; 


५३, क्या युद्ध अनिवाय है ? 


मनुष्य विकसित जीव कहा जाता है। उसने अपना चोला बदल 
दिया हे और केवल जीव विशान की सूक्ष्म दृष्टि में वह बन्दरों का 
वंशज वा सगोत्नी माना जाता है। विद्यालुद्धि में उसमे आश्चर्यजनक 
उन्नति की दे | भौतिक बल में दह पशु समुदाय से पिछुड़ा हुआ है 
किन्तु उसका कमी उसने अपने बुद्धि बल से पूरी कर ली है। वह 
घोड़े के समान दोड़ नहीं सकता, किन्तु उसकी बनाई रेलगाड़ों ने तेजी 
आर बोमा दोने की शक्ति में घोड़ों को कहीं पीछे छोड़ दिया है। 
मनुष्य के पर नहीं हैं, किन्तु उसके बनाए हुए वायुयानों ने आकाश-सार्ग 
मं जल और यल से भी अ्रधिक वेगवती गति प्राप्त कर ली है | उसके 
बेतार फे संवाद 'मनोजवं मादततुल्यवेगं से सारी पृथ्वी की परिक्रमा 
झर लेते हैं| मनुष्य में बाघ और चीते का तरल नहीं है, किन्तु उसकी 
एक गोली मयद्गर से मबझछ्ठर शेर को भी चार्रों खाने चित सुला देती है | 

मनुष्य ने नैतिक उन्नति भी पर्याप्त रूप में की है । उसने विज्ञान 
के सद्दार जीवन के उपकरणों को सुलम बनाकर संबर्ष को बहुत कम 
कर दिया दे। जीवन-संग्राम (87प266 907 €हां४॥७॥००) और 
यीग्यता की अवस्थिति ( 507४४9) ० ॥॥8 ॥68) ) विकास के 
गूल कारण माने गये है| फिर भी मनुप्य ने इस जीवन-संग्राम की 
घानकता को बहुत अंशों में दूर कर दिया हई। श्रव जीवन-संग्राम 
ब्यागर में ही अधिकांश रूप से संकुचित दो गया है। इस संघर्ष की 
समा में दी मनुष्य की मनुप्यता दे श्रौर उसका परम गौरव है | उन्नत्ति 
० सतडोन सावन ही मनुष्य को पश्ु-समाज से ऊँचा उठाए हुए. हैं। 
इटनी दक्षति शोत हुए मी मनुष्य की स्वार्थ-पराबणता उसको पशु- 
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भी नीचा दिग देती है| घत्र उसके मीदर का पशु जाग 


क्या युद्ध अ्निवाय है ! १६१ 


उठता है तो उसके छुद्धि-बल विशिष्ट पंजों और दाँतों की संदार- 
शक्ति सीसा से बाहर हो जाती है। 

मनुष्य की सामाजिक उन्नति ने व्यक्ति के सघर्प को बहुत कम कर 
दिया है | व्यक्ति का बदला व्यक्ति नहीं लेने पाता वरन्‌ समाज लेता है। 
इस प्रकार आजकल पुराने जमाने की सी खूनी त्रैर की परम्परा बहुत 
काल तक नहीं चलने पाती । समाज की सामूहिक शक्ति पारस्परिक 
विरोध को बहुत अंश सें नियंत्रित रखती है। किन्तु जहाँ जन-समूद्दों 
शौर जातियों में संघर्ष होता है वहाँ किसी विश्व-व्यापिनी शक्ति के 
अभाव में स्वार्थ का न्याय-निर्य युद्ध के न्यायालय में ही होता है। 
उस समय अख्र शब्न-सं चालन बल ही न्याय का माप दंड बन जाता 
है | जिसकी लाठो उसकी मैंस की नीति चरितार्थ होने लगती है। 
संहार-काय व्यक्तियों के सम्बन्ध में तो दरडनीय समझा जाता 
है, क्रिस्तु जब बह किता राष्ट्र के अचान संगठित रूप से 
होता है, बीरत्व, देशभक्ति और तभ्यता के भव्य नामों से 
पुकारा जाने लगता है | उस समय लूट-खसोट, घोखेवाजों और दत्या 
समी छ्षम्य हो जाती हैं ([१ए९४४ [॥॥7 2 8 थिंए क्‍॥ 0ए8 घपते 
शा सश्ित्र सम्यत्ता में इतनी उन्नति अवश्य हुई है कि कोई केपल 
साम्राज्यनूद्धि के नाम २२ युद्ध नहीं छेड़ता | अब युद्ध सम्पता और 
संस्कृति के प्रवार, न्याय और शान्ति की स्थापना आ्रादि जैसे प्रदर्शनीय, 
भव्य और विशाल उद्देश्यों से किये जाते हैं, किन्तु उनके भीतर झपने 
व्यापार की उन्नति और अपनी जाति के लोगों की छुख-समृद्धि का 
अधखुला उद्दे श्य सन्निह्ित रहता है। कभी कमी आक्रमणकारा से रक्ता 
के लिए भी युद्ध छेड़ना पढ़ता है। शुद्ध की उत्र से बढ़ी समस्या वद्दी 
है कि एक शक्तिशाली आक्रमण॒क्ारी को स्वार्पान्धता सारे संसार को 
युद्ध के वात्याचक्र में डाल देती है । जमनी और जावान को गज्य- 
लिप्सा ने समस्त राष्ट्रों में एक चंद्र उपस्थित कर दिया था। उठ 
समय श्राक्रान्त राष्ट्रों के लिए दो द्वी रास्ते ये; वा तो आकषशणकार् को 


है. - 
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प्रचनन्ध- र्‌ 
रे६२ प्रचन्ध-प्रभाक 


ग्रधीनता स्वीकार कर अपना सर्बस्थ नाश करते अथवा प्रत्याक्रमण 
और प्रोचेंतन्दी में जन-संद्वार को श्ाश्रय देते | शआत्मरक्षा के लिए 
प्रायः दूसरी का ही अवलम्बन करना पड़ता हे । 

मानव जाति में युद्ध का रोग बहुत पुराना है और हर एक खुंद्ध 
युद्ध का अन्त करने के लिए दी द्वोता है, किन्तु उसमें भावी युद्ध के 
याज्न सुरक्षित चने रदते हैं, जो कि समय पाकर अझ्ू रित हो उठते हैं | 
यह कहना कठिन दे कि मनुष्य स्वभाव से ही युद्ध-प्रिय है। मनुष्य का 
हृदय बजा से भी कठोर है और कुसुम से भी कोमल है। कुरुक्षेत्र के 
रणात्षण में बोर श्र्जन की कातर पुकार कि “रुघिर-प्रदग्ध राज्यमोग 
से भिच्चाउत्ति अच्छी हे! मानव हृदय को कोमलता की ब्ोतक है और 
भगवान क्रृष्ण का 'कर्मस्येवाधिकारस्ते! का उपदेश कर्त्तन्य की कठोरता 
का परिचायक है| इतना जन-संह्षर होने पर भी पाण्डव लोग विजयश्री 
का बहुत दिन तक उपभोग न कर सक्रे | फिर भी वह अन्तिम युद्ध 
ने था। उसके बाद कितने हो युद्ध हुए श्रौर सब से बुरे वे युद्ध ये जी 
गए्र€-कलह से प्रेरित दोकर आपस की मारकाट में परिणत हुए. और 
जिनका वर्णन वीर-गाया के श्रवण-सुखद नाम से पुकारा गया। गत 
मद्दायुद्ध की विभीषिका से संसार ने श्रॉल खोलौ ही थी वर्तमान 
प्रदायुद्ध का दानव आरा खड़ा हुश्ना । भ्रभी यह युद्ध पूरी तरह समासत 
ने हुआ था कि तीसरे मद्दायुद्ध की आशंका होने लगी | 
मनुष्य का वैजानिक बल लजितना बढ़ा है युद्ध उतना द्वी अधिक छंद्वारक 
दोगया है। कल के बल में वर्षो का कार्य घणटों में समाप्त दो जाता है । 
युद्ध की प्रचए्ट ज्वाला में दोनों ओर से घन-जन का स्थाद्या द्वोता है। 
देश का खरा उत्पादन-कार्य जन-संद्वार के अर्थ किया जाता है। युद 
को विभीषिका के झारण कोई मुख की नींद नहीं सोने पाता और युद्ध 
दे: बाद श्रकाल और मदंगी बनता की जान चूस लेती हैं 

शिन देखों में सुद्ध का तागठव नृत्य हो रहा था उनके द्वाह्मकार 
ध्रीर कमणानन्दन में विश्य गज रहा था। कोई ऐसा घर न होगा 
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जहाँ अपने प्रिय-जनों के लिए. शोक न हो | शोक मनाने की भी किसो 
को फुर्सत नहीं थी । श्री सियाराम शरण जी ने अपने “उन्म्रुक्त' नाम के 
खणडकाव्य में एक काल्पनिक युद्ध का वर्शन करते हुए वतमान युद्ध 
के भीषण संहार का एक बड़ा हृदय-द्रावक् चित्र खींचा है | देखिए--- 

नर्स पड़े विध्यंस पिण्ड सौ सौ यानों से | 

सुना सभी ने बघिर हुए जाते कानों से ॥ 

उनका, - क्या मैं कहँ--घोष-दुर्धोष भग्रद्ठुर । 

प्रेतों का सा अद्दह्दत, शत शत्त प्रलयड्टर ॥| 

उल्काश्रों का पतन, बचज्रपातों का तजंन। 
है नीरव बिनके निकट--हुश्रा ऐसा कट गजेन ॥ 

कुछ ही क्षण उपरान्त एक श्रद्धा नगर का, 

युग-युग का अ्रम-शध्य साथना फल वह नर का; 

ध्वस्त दिखाई दिया | चिकित्सालय, विद्यालय, 

पूजालय, णझद-मत्रन, कुटीरों के चय के चय , 

गिरकर श्रपनी ध्वस्त चिताश्रों में थे जलते, 

कही उजलते, कहीं सुलगत्ते, घुश्नों उगलते ॥ 

इन रोमाग्च॒कारो दृश्यों के श्रस्तित्व में मी युद्ध की शद्दला अ्रद्ददर 
बनी हुईं देखकर यह प्रश्न उपस्थित द्योता है कि क्‍या यह ध्वंस 
श्रनिवारय है ! क्या युद्ध जन-समाज की अदम्प आवश्यकता है ! कोई 
भी इस ध्यंस्त के पक्त में नहों हो सकता किन्तु करना समी की पढ़ता 
है। जिन राष्ट्रों के पक्ष में नीति और न्याय होता है, जो फेंचल 
आ्त्म-रक्षा के लिए ही युद्ध में शामिल होते ईं उनको मो नोति झौर 
न्याय की रचा के लिए जन संद्वार का आशभ्रव लेना पढ़ता है। नीति 
और न्याय की श्रन्तिम विजय अवश्य होती है किन्तु उसके लिए. 
जितना बलिदान और जन संदार होता है, क्या वह अनिवार्य है! 
कया विश्व-शान्ति का ढोई उपाय है ! 
युद्ध रोकने फे लिए बितने उपाय सोचे गये थे सब निष्णल 


बे 


श्ध्ड प्रवन्ध-प्रभाकर 
हुएए । राष्ट्र-संध की स्थापना हुई, किन्तु उसका अधिकार किसी ने ने 
माना | उसके अस्तित्व में आते ही उसके शासन से बाहर मांगने का 
उद्योग हुआ | निःशलीकरण एक सुख-स्वप्त ही रहा | इन बातों को 
देख कर कुछ लोग तो यह कहने लग जाते हैं कि युद्ध जीव-विशञान को 
एक आवश्यकता है । ( फछए 38 & 0 0द्रोठेयशोी 76088शॉं ) 
थे फहते हैं कि जीवन के उपकरणों के उत्पादन की अपेक्षा जन-संख्या 
की बृद्धि कहीं श्रघिक हो रही है। यदि जीवन के उपकरण १, २, २) 


' के अनुपात में बढ़ते है तो जन-संख्या २, ४, ८५, १६, के अ्रनुपात 


में दिन-दूनी रात-चौगुनी बढ़ती हे । इसलिए जन-संहार द्वारा जन- 
संख्या फीवन के उपकरणों के प्रनुपात में बनी रहती है। इसीलिए ' 
प्रकृति बीमारियाँ उत्पन्न करती है। किन्तु अत्र बढ़ते हुए; विज्ञान ने 
माल्यस ( 300४४ ) की इस कल्पना का खोखलापन प्रमाणित 
कर दिया है। विज्ञान की सहायता से जीवन के उपकरण भी उसी 
परिमाण में बढ़ाये पा सकते | यह मानना तो ठीक न होगा कि युद्ध 
हीव-विशान की श्रावश्यकता है । इस सम्बन्ध में यही कहना पड़ेगा 
कि मनुष्य का नैतिक विकास उसके च्रौद्धिक विकास के अनुपात में 
नई हुश्ला । साहित्य भी नीति क्री उपेक्षा करता है। साहित्य ने 
राप्ट्रीयता का प्रचार किया दे, अन्तर्राष्ट्रीयता का नहीं | अन्तर्राष्ट्रीयता 
पद में विश्व-कव्ि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की नेशनलिज्म (फेछ008- 
#हया ) आदि पृस्तकों में अवश्य लिखा गया है किन्तु यह उद्योग 
समुद्र में वेद के घ 


“| 


राबर है| जो नीति वैयक्तिक सम्पन्ध में चरती जाती 
३, बह शन्तर्राप्ट्रीय सम्बन्ध में नहीं बरती लाती | शक्ति के कम फरने 
थी छायरपस्ता नदी बरन उसके संतुलन की श्रावश्यकता है | संदलन 
सपायित करने के लिए बल प्रयोग अवश्य करना पट़ेगा, किन्तु छठका 
आधार नीति और न्याय शोना चादिए। विनय के लिए पूरा प्रयक्ष 

एईय दिन्तु गरिगय प्राम होने पर दसे को दतना ने दबाया जाय 
हि उमम प्रतिद्षिया रतन शो। विधित के साथ उदारता का व्यवद्ार 


/ 
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किया जाय तभी विश्व में शांति कां स्वप्न देखा जा सकता दै। विन 
बन्धनों से विज्ञित को बाधा जाय उनका स्वयं न तिरस्कार किया 
जाय । दानव की शक्ति का होना घुरा नहीं किन्तु उसका दानदी प्रयोग 
न होना चाहिए । संहार की अपेक्षा रक्षा का अधिक महत्त्व है | मनुष्य 
में प्रभुत्व की भावना श्रवश्य है किन्तु आत्म-रक्षा की भावना उससे 
कम प्रबल नहीं है | संहार भी रक्षा के लिए होता है। रक्षा के फारण 
विष्तु भगवान को देवताओं में सर्वोच्च स्थान मिला है| चुत या हानि 
से जो परित्राण करे वही सच्चा क्षत्रिय है। राष्ट्रों में सच्चे ज्षत्रिय फी 
भावना उत्पन्न होनी चाहिए । इसके लिए सत्‌-शिक्षा श्रौर सत्‌-प्रचार 
की आवश्यकता है। हमारा दृष्टिकोण राष्ट्रीय न होकर अन्तर्राष्ट्रीय 
होना चाहिए | राष्ट्रीयता वहीं तक क्षम्य है जहाँ तक कि अपने राष्ट्र 
को दूसरे राष्ट्रों के बराबर लाने का प्रयक्ष हो। प्रन्तर्राष्ट्रीयता के 
प्रचार के लिए उन्नत राष्ट्रों का यह कर्तव्य होना चाहिए कि थे पिछड़े 
हुए राष्ट्रों को अपने बरापर लाने में सह्ययक हों । दूसरों क्री कमजोरी 
दूर करना शक्तिशाली राष्ट्रों का घर्म है | कमजोर जब तक 
कमजोर रहेंगे तत्र तक वे दूसरों की राज्य-लिप्सा के केन्द्र बने 
रहेंगे भौर जच॒तक यह लिप्छा रहेगी तब तक विश्व शांति एक 
सुख-स्‍्वष्त दी रहेगी। 
मनुष्य को अपने मनुष्य दोने का गौरव होना चाहिए | मनुप्यता 
इस बात में नहीं कि हमने अपना या अपनों का कितना भला किया 
वरन्‌ इसमें कि इमने दूसरों को कितना उठाया । गोस्वामी जी ने ठोक 
ही कहा हैः-- 
आपु आपु कहूँ सभ्च भलो, अपने कह कोइ कोइ । 
तुलसी सब कहूँ को मलो, सुन सयद्विश्न सोह ॥ 
दूसरों को उठाने से हम स्वयं मो उठेंगे और इमारा नैतिक मःस 
चढ़ेगा | आजकल शक्ति की उपासना वेबसी की डपाचना उमझती जातो 
है। उसका नैतिक मूल्य नहीं होता | नीति की उपायना स्वातन्ज्य को 
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उपासना है । राष्ट्रों में मय की प्रीति न होकर प्रीति का भय होना 
चाहिए | संद्दार और भौतिक बल का संघर्ष तो जानवरों में होता है, 
मनुष्य जानवरों से इसीलिए ऊचा दे कि वह बिना सद्दार के भी 
विज्ञान के सहारे उन्नति करता है। मनुष्य को श्रपना यह गौरव 
श्रद्चुएण रखना चाहिए । यदि अन्तर्राष्ट्राय सम्बन्धों में उसी न्याय 
आर नीति का व्यवद्वार होने लगे जिसका वैयक्तिक संत्रंधों में दोता हे 
तो युद्ध अनिवार्य नहीं है| यदि न्याय की स्थापना के लिए संद्वार का 
आश्रय न लेकर पारस्परिक समभौते से काम लिया जाय तो मनुष्य 
जाति का गौरव स्थापित होगा | विज्ञान के चमत्तकारों को यदि मानव- 
द्वित सम्पादन के काम में लाया जायगा तो विज्ञान का नाम सार्थक 
होगा और मनुष्य श्रपने तुद्धि-त्ल पर वाघ्तविर गये कर सकेगा | 
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मनुष्यत्व का तत््य सिखाता निश्चय इमकी गरघीवाद, 
सामूदिक लीवन विकास की साम्य योजना है अ्रविवाद । 


-- श्री मुमित्रा नन्‍्दन पंत 
संधार में हरा इल-चलें, ऋ्रातियाँ श्रौर मौलिर परिवर्तन होते हैं 
डनझा मूल खोत विचारों में ही पाया नाता है । मौतिफ बल भी 
विदागों रा सद्वायर प्रौर अनुगामा होता है। फ्रान्स और रूस की 
हहियाों भा बियारों के फल-स्वखा हो श्रसश्लत्र में श्राई थीं। दिटलर 
पद्रोर मुधोलिनों के पीछे मी विचार हई काम कर रहे थये। श्राशफ़ल 
' भारतीय गरुनीतिक गिचार-लेश्र को सीन बिचाग सूप्र प्रमुग्य रूप 


सागित कर उड़े हैं । थे ३--.जांभीबाद, समा जवाद और साम्यवाद । 
$ | बत मान आरदोटनों की प्रेग्ण अफखियां हे | 


कै 
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शांधीयाद - 4 
गांघीवाइ कोई नया बाद नहीं ऐ। मारत की सत्य, श्र्हिसा, 
अ्परिग्रह, सेवा और क्षमा की वैष्यवी और जैन 
ध्यत्मिक भावनाओं का वर्तमान राजनीति के वातावरण में 
आधार प्रस्तुत किया हुआ नया संस्करण है | उसको दम 
इन भावनाओं का राजनीतिक प्रयोग कह सकते हैं। 
महात्मा गांधी ने राजनीति को श्राध्यात्मिक श्राधार शिला पर 
प्रत्यधापित कर उसका मान ऊँचा किया उन्होंने उसको कूटनीति की 
कोटि से उठाकर धर्म-मीति के रूप में देखा है। उनका उमता का 
माव झास्तिकता समन्वित है । अ्रन्तरात्मा को ही वे श्रपने सब छझायों 
की प्रेरक शक्ति मानते हैं। ईशावास्यमिदं सर्च यत्किश्वित्‌ जगत्यां 
जगत्‌ की उपनिषद्‌ प्रदत्त शिक्षा उनके अपरिग्रह की भावना का 
मूल आधार है | अआत्मनः प्रतिकूलानि परेषां न समाचरेत्‌! का 
उपदेश उनके न्याय के पीछे काम करता है। इसो न्याय की भावना 
को देकर वे इरिजन आन्दोलन में प्रदत हुए । “वैष्णव जन तो तेने 
कट्टिए जे पीर पराई जाने का वैष्णव गीत उनकी सेवा-मावना को बल 
प्रदान करता है| भारतीय तप और त्याग की आत्मा उनके सिद्धान्तों 
में मुखरित होती है | हिन्दू और जैन संस्कृति के सन्त मद्दन्नत --सत्य, 
अहिंसा, ब्रक्मचर्य, अस्वाद (स्वाद की परवाह न करना), अस्तेय(चोरी न 
ने करना), अ्परि ग्रह ( घन-सम्पत्ति का संग्रह न करना ) एवं अ्मय 
उनकी जीवनचर्या के मूल . सत्र हैं | उसमें ठाल्व्टाय और रस्किन की 
सादे जीवन की पुकार प्रतिध्चनित होती है | इसी श्राध्यात्मिक पृण्ठ- 
भूमि पर उन्होंने अपने सिद्धान्तों का दृढ़ भवन वैयार किया दे। 
आइए उठके विभिन्न पत्तों पर दृष्टिपात करे | 
यांघी जी का अरयंशात्र भी धर्म और न्याय पर अवलम्बित है। 
वे ज्ञानते हैं कि दुनिया इतनी सम्पत्त नहीं है कि 
आर्थिक वह रत्रकी माँग को पूरा कर सकें! इसीलिए वे 


श्ष्द प्रबन्ध-प्रमा कर 


सरल जीवन और अ्रपरिग्रद पर बल देते हैं। आत्म-निर्मरता, 
स्वावक्ष्खनन और मनदूरों के साथ न्याय के निमित्त वे शह- 
उद्योगों के पछ में हैं। जहाँ मशीन से काम द्वोता है वहीं शोषण 
का सूत्रपात हो जाता हे और मशीन से बने हुए. अतिरिक्त माल की 
खपत के लिए साम्राज्यवाद की नींव पड़ती है। चर्खा उनकी अर्थ* 
नीति का मूल मन्त्र है। खादी शुद्धता और पविचता का प्रतीक हे । 
उसमें शोषण की कालिमा नहीं और हाथ से बनी होने के कारण 
वह एक विशेष आत्मीय भाव से सम्पन्न रहती है। गांधीवाद पूं जी- 
पतियों को एकदम निर्मल करना नहीं चाहता बरन्‌ वह उनको 
समान में मनदूरों की सम्पत्ति के संरक्षक रूप से बनाये रखने में 
सइमत दे । गांघीवाद चाहता ऐ कि पूंजीपति श्रतिरिक्त लाम रक्‍खें 
किन्तु वे उसका उपयोग मनन्‍दूरों के द्वित में करे।। गांधी जी वर्ग- 
_संबर्प नहीं चाहते थे वरम्‌ वे स्वोदिय के पक्ष में थे । वे उपदेश और 
धर्म-नीति से ही पू ज्ञीपतियों का दृदय-परिवर्तन चाहते ये। श्रद्िसा- 
त्मक प्रयोगों द्वारा यदि पूजीपति हृटाये जा सकते तो उनको कोई 
आपकन्निन थी | 
सामाजिक--गांधी जी सामाजिक विपमताश्रों में विश्वास नहीं 
फरते | थे भ्रीमद्मगवत्‌गीता के नीचे के श्लोक को जीवन में ध्वरि- 
तार्थ फरते रददे थे | 
विद्यायिनयठम्पन्ने श्राद्मण गवि इस्तिनि। 
शुनि चेव श्वपाके -च पण्डिता: समदर्शिनः ॥ 
इसो भावना को लेकर उन्द्रोंने दरिन्न श्रान्दोलन को अपने 
छा क्रम में प्रमुखता दी। वर्य-व्यवस्था में गांधीवाद उसी अ्रंश में 
मश्वास करता है जहाँ तक कि वह किसी दूसरे के लिए अपमान 
उनके न हो राजनीतिक विपमताश्रों को दूर करने के लिए गांधी रथ 


सामाजिः 


के विपमताओों को दूर करना श्रनुलद्दनीय सोपान मानते यें। 


रजनी.तक-गांधी जी की राजनीति मानवता-मूलक दे। 
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सांधीवाद में उस संकुचित राष्ट्रीयता के लिए, जो दूसरों को आक्रान्त 
करती है, स्थान नहीं है। उसका मूल स्वर है 'जीश्ो और जीने 
दो! | वह साम्प्रदायिक भेदों से परे है । हिन्दू और मुसलमान सत्र 
राष्ट्र के ल्लामों के समान रूप से अधिकारी हैं। गांधी जी राम 
राज्य के आदश्श में विश्वास करते थे। गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
आदश राज्य के रूप में राम-राज्य का इस प्रकार वर्णुन किया है;-- 
वेयरु न कर काहू सन कोई। राम प्रताप विपमता खोई ॥ 
>< >< 2९ 
सत्र नर करहिं परस्पर प्रीती | चलहिं सुधर्म निरत श्रुति नीती ॥ 
सत्च निर्देभ धर्मरत पुनो | नर अर नारि चतुर सब गुनी ॥ 
सत्र गुनग्य पंडित सब ग्यानी | सब कृत्य नदिं कपट सयानी ॥| 
अंग्रेजों के ग्रति भारत छोड़ो' का नारा गांधी जी ने 'दसलिए 
उठाया कि वे विषमता का व्यवह्र करते थे और पारस्परिक फूड 
डालकर शोपण करना चाहते थे | वैसे अंग्रेल, पारसी, ईसाई, हिन्दू, 
मुसलमान सत्र के लिए वे मारत में स्थान मानते थे। वे प्रभुत्व और 
शोषण के पक्ष में न थे | 
गाँवी जी की कार्य-पद्धति सत्य और अरद्दिंसा पर अचलम्धित थी। 
सत्याग्रह उनकी कार्य-पद्धति का मूल रूप था। वे 
कार्य-पद्धतते. सदा रुत्य फो स्वीकार करते थे। इठघर्मी उनमें 
न थी। वे अपनी भूल स्वेकार करने में सबसे 
पहले रहते थे और जो सत्य उनको जेँच जाता था उसके पालन में 
प्राण-पण से तैयार रहते थे। उनके उत्त्याग्रह का काव्यमव रूप हमको 
श्री मैथिलीशरण जी के अनघ में मिलता है :-- 
आग्रह करके सदा सत्य का जहाँ कहीं हो शोद करे, 
डरो कमी न प्रकट करने में श्रनुमव लो मी बोध करो, 
उत्पीड़न अन्याय कहीं हो दृढ़ता सद्दित विसेष करो, 
"किन्तु विरोधी पर भी आपने कदणा करो, न क्रोध करो । 
३१ 
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गांधी जी की श्रह्तिसा अन्याय को स्वीकार नहीं करती । वह अन्याय 
के आगे झूकना नहीं जानती | वह निष्किय प्रतिरोध का उपदेश देती 
है। उसे धुणा को स्थान नहीं | गांधी जी की क्षमा निन्नल की क्षमा 
/ इ्नू सत्ल की क्षमा है.। वह अन्यायी का प्रतिरोध करते हुए 
ठसते प्यार करना सिखाती है। हिंसा का तारतम्य कभी खतम नहीं 
दोता | <सा से दिंधनल कभी शान्त नहीं हो सकता। द्विंसा का एक 
ख्र्रिसा ही उत्तर हे । गांधी जी मारने की अपेज्ञा मर कर या कष्ट सह- 
कर दूसरे के छदय-परिवतंन में विश्वास करते थे | वे मनुष्य फी श्रे छता 
विश्यास करते थे और ह्ृदव-परिवर्तन के सम्बन्ध में दह आशावादी 

सामृहिक बल के साथ-साथ वेयक्तिक आत्मत्रल में भी विश्वास 


हे 
हि 


| 
फरते ये । एक सच्चा सत्याग्रद्दी समाज में परिवर्तेन करने में समर्थ हो 
सकता #--इसीलिए उनको रवि बाबू का यह गीत--यदि तोर डाक 
मुने फेड ना आसे तवे एकला चल एकला चल रे! बहुत पसन्द था | 
उनके जिए एक चना भाड़ नहीं फोड़ सकता की लोकोक्ति सर्वथा 
ठीक ने थी | 
गांववाद सानवतावाद का ही दूसरा रूप है | उसमें मनुष्य की 


2८वीं शक्तिमों में ग्रम्तित विश्वास है | बह किसी को ऐय और तिरस्कार 
योग्य नहीं समझता | 


न गदर 
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गाधायाद हंगत में श्राया ले मानवता का नव मान 
सत्य आर्दिता मे मनुबोशित नये संस्कृति करने निर्माण । 
गाधीवाद इमें जीवन पर देता अंतर्गत विश्वास 
सानय ही निरछीम श्ि था उसमें मिलता चिर श्रामास | 
सपाजवाद 
गमाशयाद शोर साम्पयाद एक दूसरे से मिलते-यलते बाद हैं। 
पालतू ४ सामग्पाार समाजउन 
मद हे । इंखर, पर्म-शता लर्गन निवासी वा्ल॑-मार्स्स थे | विशान की 
एनडिक दषलाप मदराोमों ग्पू दिफऊ इनसे शोने लगा 
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उसी ने पुँजीपतियों को जन्म दिया। उत्पादन के सारे साधन पूँजी 
पतियों के हाथ में श्रागये और उठी के छाथ उत्पादन के खारे लार्भों 
र उनका स्वत्व शोगया | श्रमच्ोवी उत्पादक होते हुए मो उत्पादन के 
व्राम से वंचित रहने लगे | उद्याय-व्यवसायों के सम्बन्ध में नो स्थिति 
[जीपति और मजदूर की हे भूमि के सम्बन्ध में वही स्थिति जिमीदार 
प्रौर किसान की है। किधान अन्न का उत्पादक होकर भी लिमीदार 
ही घौँध सइते और वेगार करते जीवन बताता है। इस प्रकार दो वर्ग 
ते जाते दँ--एक शोषक वर्ग और दूसरा शोषित वर्ग । शासन के सूत्र 
प्री शोषक वग के हाथ में रहते हैं, इसलिए, वे शासन की सैनिक शक्ति 
के बल पर शोषित वर्ग के ऊपर आने के प्रयक्ञों फो दबाते रहते हैं | 

पूंजीवाद ही साम्राज्यवाद के लिए. भी उत्तरदायी है, क्योंकि मशीन , 
के सामूहिक उत्पादनों की खपत के लिए दूसरे देशों के बाणार चाहिए 
प्रौर मशीन के द्र[त उत्पादन के कारण बेकार मनुष्यों के लिए काम । 
ग्ंधी जी ने इन्हीं कारणों से मशीन के उत्पादन को देय माना। मशीन 
के बहिष्कार द्वारा वे उद्योगीकरण की बुराइयों को दूर करना चाइते 
वे। न रहेगा बास न बाजेगी बाँसुरी समानवाद ने मशीन को 
प्रोत्ताइन दिया किन्तु सब्र आपत्तियों के मूल ल्ोत पूंजीपतियों को 
मिटाकर वैयक्तिक उत्पादन के स्थान में उद्योगों के राष्ट्रीयकरण का 
सिद्धान्त चलाया। राज्य ही उत्पादन करेगा और राज्य ही उसके 
ताम को श्रमिकों में वितरण करेगा और लो लाम बचेगा वह मीं 
पष्ट्र के ही काम में आयगा | 

समाजवाद का दृष्टिकोण भौतिक है। वह भौतिक एवं श्रार्थिक 
परिस्थितियों को हो विकाछ का कारण मानता है। मौतिक परि- 
स्थतियाँ इन्द्रात्मक भौतिकवाद्‌ ( 96003) छा 50 
के सिद्धान्त के अनुकूल नई सस्याओं को जन्म देतो हैँ । पदले एक 
स्थिति ( पृफ७आ७ ) उत्पन्न होती है, जब वह पूर्यदया चढ़ 
झ़र अति को पहुँच जाती दे तत्र उठकी प्रतिक्रिया से उसके प्रतिकूतत 
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स्पिति उत्पन्न होती है जिसको प्रतित्यिति ( 8॥॥ 7088 ) 
कहते हैं। उसकी मी प्रतिक्रिया होती है और फिर दोनों का समन्वय 
शता है । 

टेगिल ( पाल्ट्ू० )ने इस सिद्धान्त को शआ्राध्यात्मिक 
आधार पर प्रतिपादित किया था मार्क्स ने उसको भौतिक आधार 
दिया। पेजीपतियों की संस्था ने श्रमज्नीवियों के संगठन को जन्म 
दिया । झा बह संगठन समन्वय रूप से वर्गद्दीन समाज की सं़्ि 


फरेगा ) यही दवन्द्ात्मक मौतिकवाद का समाज में प्रयोग है 


संक्षेप में जदाँ गाघीयाद का आधार श्राध्यात्मिक हे वहाँ समात्र- 
बाद दा श्राघार भौतिक है; जदोँ गांधीवाद शद्द उद्योगों में विश्वात 
फरता है, यहाँ समाजबाद मशीन की सहायता से उद्योगों के गष्ट्रीय- 
सरण के पक्ष का समर्थन करता हे | गांघीयाद किसी वर्ग को मिटाना नहीं 
चादता, यए बिमिन्न वर्गों में परस्यरानुकुलता लाना चाहता है। इसके 
यररीस समाजवाद बर्मद्रीन समाज के पत्ष में है। गांधीवाद व्यक्ति 
के धात्मिक बल में विश्वास कर्ता ४. समाजवाद सामूद्दिक बल का 
पाद पढ़ाता है | साथनों के रुग्य्न्थ में भी गांधीयाद और समाजवाद 
तर ॥। समाजयाद लाचय की उत्तमता को मानता है किन्तु साथनों 


न 
कक 
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गाश्यवाद 
डक  +5 ० ही ०७ कभ<ू नंगे गंध रे 
ह_ोपयाद हे दिया विदा हा नंद भार 
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साम्यवाद समाजवाद का ही एक भेद दे। इसको अंग्रेजी में 
कम्यूनिज्म कहते हैं। यद्यपि यह संसारव्यापी संस्था है तथापि 


' इसका केन्द्रीय गढ़ रूठ है । जहाँ तक उत्पादन के साधनों का अश्न 


है, साधारण समाजवादी और साम्यवादी एकमत हैं, किन्तु उनके 
साधनों में मतभेद है। यद्यपि साधारण समाजवादी भी नितास्त 
शअ्रष्िंसावादी नहीं हैँ, तथापि थे वैधानिक श्रान्दोलनों और कानूनी 
उचारों में श्रधिक विश्वास करते हैं। हड़ताल उनका सुख्य अस्त है 
और उनकी :्ुलाओं द्वारा वे श्रमणीवियों की दशा सुधारना चाहते 
हैं। साम्यवादी सुधारों को केवल आँसू पॉहुने की वस्तु समभते हैं | 
उनके मत से ये छुघार श्रमबीवियों को लुभाये रखकर अन्तिम लक्ष्य 
से भ्रष्ट करते हैं। साम्यवादी का अन्तिम लच्तप है-- उशस्त्र क्रान्ति 
द्वारा पूज्ीपतियों से रुत्तों छीन कर धर्वहारा श्रमजीवियों का श्रधि- 
नायकत्वय स्थापित करना। साम्यवादियों का विश्वास है कि बिना 
सशम्र क्रान्ति के शक्ति नहीं प्रिल सकती। इतिहास इसका सात्षी 
है। शर्तों की शक्ति से पू जीवाद स्थित है और शज्त्रों की शक्ति से 
ही वह जायगा । वह साधारण प्रजातन्त्र में विश्वास नहीं करता। 
बह शक्ति को श्रमजीवियों में केन्द्रित रखने के पक्ष में हे और सब को 
श्रमज्ीची बनाकर रखना चाहता है | वास्तव में वह वर्गद्दीन समाज 
चाहता है और उसकी स्थापना हो जाने पर वह राष्ट्र की भी आव- 
श्यकता नहीं समझता, कुछु-कुछ उसी प्रकार जिस प्रकार ज्ञान दो 
जाने पर वेदान्ती लोग कम को अनावश्यक चतलाते हैं। बह अवस्या 
अराजकृता की न होगी वरन्‌ उसमें लोग अपनी स्वेच्छा से ठंगठित 
रहेंगे । किसी का किछदी पर दबाव मे होगा। दर एक आदमी अपनी 
शक्ति और योग्यवा के अनुकूल काम करेगा और दरेक अपनी श्राव- 
श्यकता के अनुकूल राज्य से पायगा | 

साम्यवाद राष्ट्रीय ठीमाओं को नहीं मानता | वह दुनिया के भ्रम- 
ज्ञीवियों को एक कर, विश्व-क्रान्ति चाइता छे। वह समाजवादी 
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घ्यवस्था को सब देशों में उनकी इच्छा फे भी विरुद्ध शर्त्रों की शक्ति 
द्वारा स्थापित करना चादइता है। श्रच्छे उद्दे श्य फो लेकर शस्त्र बल 
प्रयोग श्रौर दशंस से उशंस काये भी उसकी दृष्टि में श्लाध्य हो जाता 
है। यद्यपि शोषण को दूर करने का ध्येय स्ठ॒त्य है तथापि साधनों में 
तथा भावी समाल के उद्वठन-क्रम में मत-मेद हो सकता है। सब देशों 
की परिस्थितियाँ भी भिन्न हैँ। समय एक लाठी से हॉँके नहीं जा 
सकते | साम्यवाद मत-मेद को स्वीकार नहीं करता। यही इसकी 
फ्मजोरी है। इन्धात्मक भौतिकवाद गतिशील सिद्धान्त है। यह 
छम्राल फो एकन्सा नहीं मानता । समाजवादी समाज से भी श्रच्छे, 
समाश की सम्भावना भविष्य के गर्भ में छिपी हुई दो सकती है। 
स्वत्य मत-भेद फो स्वीझार ने करना उस भविध्य के सम्भावित 
समाण की स्थापना में साधफ ऐना है । 
समनन्‍्पय 
गारमीयाद और समाजबाद छा, जिसमें साम्यवाद भी शामिल है, 
प्सस्द्य प्रसम्भय नहीं है। दोनों हो जन-द्वित पर श्रवलम्धित हैं । 


शारघीयाद किसी डर्ग बिशेष में सीमित नहीं है । बद सर्वोदिय चादता 
2, डिन्द साथ हो बह मी सबकी एम्सी ने किसी रूप में मी बनाना 


दशाहता ९ै। गास्थीया। भी शागीरिद्त ध्म खझखनिवार्य मानता है। 
याद झर्मों वा विगेर्ध है श्ौर समाजवाद ग्रद- 
र में दोनों एड दूसरे के निकट शथ्रा जाते है । 


पसि नहीं कर सकते ( कागज 
ट 


ड बा 
न डक 3७ हि 24 प्र [ पा 
ट >ट साय ४ ही साझताी ) ख्रार प्रात्म निग- 
न्‍ $, अप दर फ्म्रोण रन्प का 5 टर 
गत दि दिशप दर प्रमोश सब्पता में सइ-ठयोंगों की खावदटयता 
४+« 7 दाग प ० । झा मे भी चाह उद्योगों था निनासत बहि 
अओ आफ कक के. 5 रााट ्द अं कक अं आाओ डे 
है हु ह हा हुए इोह। ह. डटजोी वाड हाजर मु गाए शार गर्ग यहा 5: 
न थे 4750: 
चजदाट कहता शहर बह देने ूमग: सझग्तासय रन £ दर | 
| 5 वि 
है अप 22८ हा हो धर हर हट हर २6 है के ् ही 
| हद प्रण-॥नाशण हरी | दिदना सही साइताी | 
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थोड़ी-ठी सावधानी की आवश्यकता है | समाजवादी व्यवस्था के लिए 
भी समय अपेक्षित रहता है। धर्म के मामले में व्यक्ति की धार्मिक 
स्वतन्त्रता में समाजवाद भी बाधक नहीं है। यद्यपि वह स्कूल और 
कालेजों में धर्म-शिक्षा नहीं चाहता तथापि वह नैतिकता की शिक्षा का 
विरोधी नहीं | कानून से न धर्म सें विश्वात हृठाया जा सकता है और 
न उत्तन्न किया जा सकता है | इसमें व्यक्ति की स्वतन्त्रता आवश्यक 
है । इस बात को साम्यवाद को स्वीकार करना पड़ेगा । 

पू जीपति देशों में श्रमियों की दशा बहुत कुछ घुधरती जा रही 
है | अमरीका में बहुत से मजदूर लोग भी मोटर रख सकते हैँ और 
रूस में भी सब के पास मोटर नहीं है। हमको साम्यवाद को प्रत्येक 
देश की परिस्थिति के श्रमुकूल ढालना होगा। भारत की शआआात्मा 
आध्यात्मिक है। भारत के श्रध्यात्मवाद में साम्यवाद के लिए. छुददढ़ 
आधार मिल सकता है | जहाँ 'सर्वें सुखिनः भवन्ठ का आदर्श हे वहाँ 
मजदूर भी दुखी नहीं रह सकते यदि उठ आदर्श का पालन किया 
जाय। सब लोग सुखी तभी हो सकते हैं जत्र स्वार्थ सीमित फर दियि 
ज्ञाय और शक्ति का हुद्प्योग न हो। शक्ति का दुरुपयोग सर्वहारा 
द्वारा भी दो सकता है; कल के शोषित भविष्य के शोपक बन सकते 
हैं | साम्यवाद की आवश्यकता पूँलीपतियों के शक्ति के दुब्पयोग के 
कारण हुई | ऐसा न हो कि उर्वद्वरा के अ्रत्याचार से दूसरी फिसी 
परिस्थिति का उन्‍्म हो। साम्यवाद के आक्रमण से बचने के लिए 
सच, से आवश्यक वस्ठ है आत्म-उुघार आर स्वार्यों पर नियन्त्रण | 
यही गांधीवाद का मूल है। एम अपनी शक्ति का प्रयोग 'पर-पीडनाय 
न कर 'पर-रक्षणाया करें तभी जगत का कल्याय हो सकता है । 


५५. विश्व-शान्ति के उपाय 
तुप्प का पाशविक प्रह्नत्तियों का एक सामूहिक सहारात्मक प्रद्‌ 
भ्यता के नियम-विदानों ने व्यक्तियों की पाशविकता पर तो 
नियन्त्रण कर रक्‍्खा है, किन्तु जहाँ तक राष्ट्रों का प्रश्न है 
सनी पाशबिक श्रवस्था से बहुत आगे नहीं बढ़ा है। श्रादि 
ले से युद्ध ऐते श्राये हैं श्रौर मनुप्य जाति की घन और यश लिप्सा 
दी पर कोडि-फोटि क्या वर्म्य नरमेम्त होते रहे ईं। युद्ध 
में भर्म-मीति फा झास द्वो जाता है और वन्य दिल्ल पशुश्रों 
। ध्यागर चल पहता है। विज्ञान ने राष्ट्रों के नख और 
। मुपस्थ्पारी और तोद्णुतम बना दिया है। युद्ध के दिनों 

आर मस्तिष्क फी सारी शक्तियाँ जन-सद्दार में 
न््रत हो जाती ४ ओर उसके फलस्वरूप जो ध्यंस द्योतादे बह 
फ्सश्नामीन है। प्रहातस्त्र सस्यों के स्वतस्त्रता-मम्बन्धी मून्‍न्यों को 
धणा दिया जाता ह नी विस्सश्ित धर्म को घारणाश्रों, नैतिक 
मानों धौर मानवता परफ कोमल यृत्तियों को तिलाज्लि दे ग्रेठते दे 
मारा सीज्यन्योग नाथ दो शाता ऐ। कला और साहित्य की गति 
पर ही जाती ४ जार सतस्त संगरि्ों की जुगनों पर ताले लग 
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कप | । यारों योर झविश्याग, बीमास्ग्ता, डुट्ग और संताप का 


हिधाएएद 6 ताजा ४। सार निर्माश-हार्य स्थगित हो गाते # और 
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युद्ध के रक्तप्लावन में विल्लीन हो गई। इन युद्धों के मीपण आर्थिक 
परिणामों से संसार आज भी क्षयग्रस्त हो रह्य है । मदांचता का भोपण 
भूत पीछा नहीं छोड़ता । इन युद्धों में हारे हुए राज्यों की तो 
कमर ही टूट जाती हे और जीते हुए राज्य भी मृत-प्राय हो जाते हैं 4 
जीते हुए राज्यों की जनता कर भार से दत्च कर दह्ाथ-पैर भी नहीं दिला 
पाती । यदि जोत होती है तो शोक, सन्ताप, विग्रह और वैमनस्य का | 

युद्ध की इस भयड्गुरता से बचने के लिए. आआद काल से प्रयत्र 
होते आये ई। युद्ध से पहले समी लोग युद्ध निवारणार्थ दूत भेजा 
करते थे | मद्दभारत को बचाने के लिए स्वयं मगवान कृष्ण दुर्योधन 
के दरबार में दूत बनरर गये ये | भगवान रामचद्ध जा ने अज्भद को 
दूत बनाकर भेजा था। जिस प्रकार मनुष्य युद्ध चाइता है उसा प्रकार 
वह शान्ति भी चाहता है | युद्ध मी वह इसोलिए लड़ता है कि भावी 
युद्ध बन्द हो जाँय | 

युद्ध रोकने के प्रयश चिरकाल । द्वो रहे हैं । एमारे यहाँ सबसे 
अधिक शारतिति, प्रिय महाराज श्रशोक हुए हैं । कलिज्ञ के लन-संदार से 
उनका दृदय-परिवर्तन हो गया था श्रौर उन्होंने युद्ध से विशम लेकर 
शान्ति का साम्राज्य फैलाया | उन्हीं के राज्य चिह्दों को श्राज मारत 
से अपनाया है। चीन में लाओयरलो बड़े भारी शान्ति के प्रचारक हुए 
हैं। उनके हो समकालीन भगड़ान बुद्ध ने अक्रोदेन जयेत्‌ कोधम' का 
पाठ पढ़ाया था | गोस्वामी तुल्तीदास जी ने भा बड़े जोरदार शब्दों 
में युद्ध की निन्‍दा की है। 

सुमति विचारदि परिहरहिं, दल छुमनहु संग्राम । 
सकुल गये तनु बिनु भये, साखी जादो काम॥ 

यूरोप में मी टालस्टाय आदि शान्ति के प्रचारक रहे हैं | गाज 
कल के युग में बटंड रतल और उनके साथी बहुत से लोग शाम्त्ि- 
दादी हैं । पहले महायुद्ध में शामिलन दोने के सारण उनको झेल 


- 


लाना पड़ा था। इमारे देश के परम पूज्य वापू शान्तिवादियों में 


झ 


श 
डेश्‌ 


हद प्रबन्ध प्रभाकर 
अग्रगणय हैं। वे अपने स्वार्थ से पहले दूध्तरे के स्वार्थ को देखते 
ये | बापू फे ही नाम पर शान्ति-निकेतन में संसार के शान्विवादियों 
को एक बहत्‌ सभा दिसम्बर सन्‌ ४६ में दो रही है। इंगलेंड, अ्रम- 
रीहा. आस्ट्रे लिया, फ्रान्स आदि प्रायः सभी देशों में शान्ति-समाएं 
ष्र् फ्न्ति ये व्यक्तियों की ६, अन्तर्राष्ट्रीय नद्दीं ह। चे इस नाते की 
घयएन योतऊक ए कि प्रनंप्य शा|नत चाहता ६। विश्व में शान्ति की 


पन्‍नर्राष्ट्रीय घरातल पर विश्व-शान्ति के दो मद्दान प्रयक्ष हुए 
हैं । एक प्रथम मद्यसुद्ध के पश्चात्‌ सन्‌ १६२० में चुषरो विज्लसन के 
डयोंगों द्वारा स्थापित अ्न्तर्रास्ट्रीय सम श्ौर दसरा पिछले महायुद्ध 
£ परिगाम-त्ारूप श्रस्तित॒ में आया हुथा संयुक्त राष्ट्रस्संख। पहले 
था बाय-पेन्द्र तनोथा था और दुसरे का है सेफ सक्सेछ। दोनों दी 
की सथायना हा उ्द श्य गा्टों के पारस्परिक ऋझगयों फो शैघ मार्गों से 
बेय सं रसा झर टुर्दों की 


भावना को न्ट्नातिन्दून कर देना है। संयुक्त- 
गसाडु-मंव ले कई कद है| उनमें साधारण परियद्‌ के अतिरिक्त सुरक्षा 
फरशाएर ( #«लावाए (ह6ग्राथीं ), अन्तर्राष्ट्रीय न्‍्यायालय आदि 

। है घ्तगत का संस्याए भी काम करती दैँ। उनमें 
साट्ीय शिया, विशन ओर ्ॉस्द्रतिक परिषद्‌ विशे/ 
मइल्य ही मं | उसी पप्रएी में यूएनेर्टो [॥6प6९० ( [का 6ते 
08% जी ४09087%॥) #ाल्क्विए छाते 0व॥॥प्रकों 
१११५९ ३४] - ३५०॥ ) खाद हैं | इसा द्य्श्य हे शित्ना, 
विज्ञान चोर हर लिए दिपयो में आन्र्रष्ट्रीय संदणंग की भासना 
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जापान उससे श्रलग दो गया । फिर श्रश्नीसोनिया के मामले पर इटली 
ने अपना सम्प्रन्ध-चिच्छेद कर लिया । यद्यपि वर्तमान संयुक्त राष्ट्र- 
संघ पहले राष्ट्र-संघ की अपेक्षा श्रधिक सुगठित और शक्ति-शाली है 
तथापि इसमें भी बड़ी शक्तियों का स्वार्थ अधिक काम करता है। 
सुरक्षा परिषद्‌ में पाँच बड़ी शक्तियों ( अमरीका. ब्रिटेन, रूस. फ्रांस 
आर चीन) को स्थायी सदस्यता मिली हुई है और ६ अस्थायी सदस्य 
हैं। कोई काम इन बड़े राष्ट्रों की पूर्ण सहमति के बिना नहीं हो 
सकता है | इनमें से कोई भी अपनी निषेघ शक्ति (७॥० ?0छ८॥) 
द्वारा मामले को खदाई में डाल सकता है। इसमें भी दो गुद्द दं, 
एक अमरीकन-ब्रिदेन शुद्ध और दूसरा रूस (अत्र चीन भी उसमें 
शामिल हो जायगा )॥ इसके अ्रतिरिक्त इसके पास भो अपने निशुयों 
को मान्य कराने की कोई शक्ति नहीं है। इसीलिए इंडॉनीशिया, 
दक्षिण अफ्रीका, पेलिस्टाइन, काश्मीर आदि के मामले लटके हुए हैं| 

निःशल्नीकरण के भी कई उद्योग हो चुके हैँ, किन्तु कोई उसमें 
अगुश्ना नहीं हो सका है | अगुञ्ना कोई हो भी नहीं सकता जब तक 
दूसरे राष्ट्र भी साथ-साथ नछुघरे | कोई अगरुआ चनकर हिंसक 
राष्ट्रों का शिकार नहीं बनना चाहत्ता | 

शान्ति के जितने उपाय राष्ट्रीय धरातल पर होते है उनमें चचाई 
की अ्रपेज्ञा दिखावट अधिक है। इन उपायों को सफल बनाने के 
लिए युद्ध के कारणों की खोज' और उनका निराकरण श्रावश्यक है| 
उसके पश्चात्‌ जो चिकित्सा ठोचो जाय उसके प्रयोग के लिए भी या 
तो शक्ति-शाली प्रचार हो या उन निर्य॑यों को मनवाने के लिए अ्रन्त- 
राष्ट्रीय सेना हे जो अपने भौतिक चल का दबाव टाल यक्े। 

बुद्ध के कारणों में उबर से प्रमुख है देशों की आर्थिक और 
व्यापारिक परिस्थिति | दूसरा है संकुच्तित राष्ट्रीय और राष्ट्रों में 
ऊँच नीच का जाति-मेद | इसके श्रतिरि्क एक कारण यह मी ई दि 
लोग जिंठ पर्म-नोति का वैवक्तिक व्यवहार में प्रयोग करते है उठझा 


प्रतनस्ध प्रभाकर 


वे राष्टों के व्यवहार में प्रयोग करना नहीं सीखे हे | राज-नीति हमेशा कूट- 
नीति ही रही है (महात्मा गांधी ने अवश्य उसे धर्म-नीति का रूप देने का 
प्रयक्ष किया था) | एक "ौथा कारण यह भी है कि अमी फालतू शक्ति 
के निकास का कोई चैच एवं शान्तिमय मार्ग भी नहीं सोचा गया हे । 

युद्ध रोकने के लिए. सबसे पहले आन्तरिक शान्ति ओर सम्गन्नता 
अपेक्षित है। आन्तरिक शान्ति के अभाव में दूसरे देश बन्दर-न्याय 
करने के लिए उद्यत हो जाते हैं और फिर बन्दर बन्दरों पे भी झगड़ा 
होने लगता है । आन्तरिक शान्ति के लिए सम्प्रदायों और दलों में 
उदारता अपेक्षित है । जहाँ तक हो राष्ट्र आत्म-निर्भर होकर अपने 
यहाँ की बेकारी दूर करे । पूर्ण आ्ात्म-निर्भरता सम्पन्न से सम्पन्न राष्ट्र 
के लिए सम्भव नहीं है। अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
बल और प्रभुत्व के आधार पर नहीं वरन पारस्परिक सद्भावना और 
आदान-प्रदान के आधार पर व्यापारिक समझौते किये जा सकते हैं । 
इनमें राष्ट्रीय परिषदे' भो सहायक हो सकती हैं। राष्ट्रों की आर्थिक 
आवश्यकताओं का सामूहिक रूप से विचार होना आवश्यक है | फिर 
उनकी पूर्ति की आदान-प्रदान पूर्ण योजना बनाई जा सकती है। 
इसके लिए राष्ट्रों को भी अपरिग्रह भावना से काम लेना पड़ेगा | 
इसके अर्थ शिक्षा और प्रचार की आवश्यकता है | 

राष्ट्रीयता एक सराहनीय गुण है, किन्तु उसकी भी सीमाएँ हैं। 
जिस प्रकार साम्प्रदायिकता दोष मानी गई है उसी प्रकार राष्ट्रीयता 
भी उचित सीमाओं का उल्लंघन कर जाने पर दोष की कोटि में 
आ जाती है। हिटलर ने आर्यत्व के गये में यहूदियों का नाश किया | 
यद्यपि यूरोप के लोग भारत के जाति-मभेद की हँसो उड़ाते हैं तथापि 
उन लोगों में गोरे-काले का भेद जातिवाद से कम नहीं है | इसी कारण 
दक्षिण-अफ्रीका और इंडोनेशिया का प्रश्न हल नहीं हो पाता है। श्वेत 
जातियाँ संसार के उद्धार का अपने ऊपर उत्तरदायित्व समझती हैं और 
इस उत्तरदायित्व के बहाने वे अपना .प्रभुत्व स्थित रखना चाइती हैं । 


विश्वशान्ति के उपाय ध्प्ह 


प्रभुत्व वासना की भावना मनुष्य सें स्वाभाविक है| यही युद्धों के 
लए उत्तरदायी है| इस पर विजय पाने के लिए इसकी प्रतिकूल 
उद्त्तियों, जैसे दया, प्रेम और सेवा, को जाग्रत करना होगा ) 
व्यक्ति व्यक्ति के बीच झूगड़ों को मिठाने के अर्थ सरकार ने 

यायालय स्थापित कर रकखे हैं और नक्े निर्श॑य व्यक्तियों को मान्य 
 है। कोई व्यक्ति अश्रपने आप कानून को अपने हाथ में नहीं ले 
कता | किन्तु राष्ट्रों में यह बात नहीं है | जितने वे महान और 
क्तिशाली होते हैं उतना ही वे अपने को दूसरों के शासन से परे 
मरते हैं। वे स्वयं निर्शायक और स्वयं दंडदाता बन जाते हैँ। 

सी बात को दूर करने के लिए. अन्तर्राष्ट्रीय न्यायालय स्थापित किया 
या है| लेकिन उसके निर्णय मान्य कराने का कोई साधन नहीं है । 

सके लिए शअ्रन्तर्राष्ट्रीय सैन्यचल चाहिए जो कि न्यायालय के 

रर्णयों को मान्य करा सके | उसमें सभी राष्ट्र योग दें। इस प्रकार 
; सम्मिधित सैन्यबल में सब से बड़ी कठिनाई नेतृत्व की है। 

वृत्व के लिए. नियम बनाने होंगे | वह भी मताधिकार से द्वो सकता 

। उम्मिलित सैन्य भी तमी उफल हो सकता है जब राष्ट्र व्यक्तियों की 

न्य-शक्ति पर नियंत्रण हो, ऐट्म शक्ति का प्रयोग निषिद्ध कर 

या जाय | 

सुरक्षा परिषद और संयुक्त राष्ट्र संघ में एक बात सत्र से दूपित 

ह है कि विजित राष्ट्रों को उसमें कोई स्थान नहीं | युद्ध के श्रभियुक्तों 

' साथ निर्दयता का व्यवह्वर, उनको फाँसी देना आदि द्वारा घुणा के 
ज्ञ बोना है | वे भविष्य में समय पाकर अ्रद्टू रिठ दो उठते हैं । राष्ट्रों 
' सम्बन्ध में भी जब तक 'अ्रक्रोचेन जयेत्‌ क्रोधम! की नीति का 
सुवसण न होगा तब तक द्िविंसा का तारतम्य न बन्द शोगा। राष्ट्र 
क्ियों में साघारण व्यक्तियों की सी न्याय के लिए सिर छुजफाने तथा 
नून को अपने हाथ में न लेने की भावना उत्पन्न करने के लिए 
पको संसार के ऐसे संघ-शास्न का निर्माण फरना दोगा लिसमें 


इफर प्रचन्ध-प्रभाकर 


राष्ट्र अपना-अपना निजी व्यक्तित्व रखते हुए भो अन्तर्राष्ट्रीय सम्मि- 
लित निर्णोयों का मान करें । वद्दी संघ राष्ट्रों को आर्थिक आवश्यकताओं 
का प्रेमपूर्वक संयोजन करे । इसके लिए बड़े राज्यों को अपना बड़- 
प्पन छोड़कर साधारण घरातल पर आना होगा । 

इन सब उपायों के साथ-साथ हमको लोगों की फालतू शक्ति के 
लिए, भी निकास दूदना पड़ेगा | वीरता के लिए नये आलम्बन देना 
होगा। युद्धवीर के स्थान में दयावीर की प्रतिएत। करनी होगी | हमारे 
अभियान किसी राष्ट्र के प्रति न होंगे वरन्‌ अपने ही देश की घुराइयों 
तथा गन्दगी को दूर करने के प्रेम-पूर्वक प्रयल होंगे । रचनात्मक कार्य 
के लिए युद्ध का सा उत्साह उत्पन्न करना होगा। राष्ट्रों में यदि सैन्य-+ 
भर्ती अनिवार्य की जाब तो वह सेवा और रचनात्मक कार्य के लिए 
हो । हमारे सैनिकों में यह भावना उत्तन्न होनी चाहिए कि वे मारने 
के लिए नहीं हैं वरन्‌ सेवा और बचाने के लिए. हैं। इन भावनाओं 
के जाग्रत करने के लिए नये प्रकार के साहित्य की स॒ष्टि करनी होगी। 
राष्ट्रीय गव॑ सेवा का गर्व होगा | इमारी उच्च मावना जाति-भावना 
से परे होगी वरन्‌ सेवा-कार्यों पर अवलम्पित होगी। राष्ट्रों का पार- 
स्परिक मान बढ़ाने के लिए हमको सब राष्ट्रों के बुद्धि-जीबियों का- 
संगठन करना आवश्यक है | बुद्धिजीबी साहित्यिक छुद्र भावनाओं 
से प्रायः परे हुआ करते हैं |वे यदि मिलकर प्रयत्न करें तो युद्ध के 
विरुद्ध जनमत उत्पन्न कर सकते हैं। यद्यपि नकारखाने में तूती की 
आवाज कम सुनाई पड़ती है फिर भी नैतिक चेतना धीरे-धीरे जाग्रत 
कीजा सकती दहै। इस मामले में हम यूएनेसस्को से बहुत कुछ 
आशा रख सकते हैं। दूसरों की संस्कृति और कला का मूल्य जान 
लेने से उसके नष्ट करने के लिए. सहृठा हिम्मत नहीं पढ़ती है| 


दूसरों को चर्तर और अठभ्य समभने कौ भावना दूर करने की 


आवश्यकता है। हमारे साहित्यिकों का कतंव्य है कि परस्परिक भेद- 


भावना को दूर करके एक ऐसी विश्व श्ातृत्व की लहर उत्पन्न करें 


महात्मा कपीर इध३ 


लितसे सब लोग विश्व को एक नीड़ बनाने की भावना को चरितार्थ 
कर पके | 


4. 





५६. महात्सा कबीर 

हिन्दी-साहित्य वे इतिहास में संत्त-साहित्य का एक विशेष स्थान है | 
श्र गाया-काव्य ने क्तिय राजाओं को प्रोत्साहन देने में भेरी-नाद 
काम किया था, किंतु इस नाद का मूल स्वर आपस की मार-काट 
मे रहा | पारस्परिक प्रतिद्व द्विता ने राजाओशों के वूणीर खाली कर 
की शक्ति को कुश्ठित कर दिया था| इस गह कलह ने विदेशियों 
; लिए स्वायत-गान सुनाया। 

जब भारत में मुसलमानों के पेर जम गये तब निकट संपर्क में 
7ने के कारण दोनों जातियाँ एक दूसरे को प्रभावित करने लगीं | 
चार-विनिमय प्रारम्भ हुआ और जो लोग कद्दरता से परे थे वे एक 
परे की श्रोर छुके | 
. मुसलमानों में सूफी लोग कुछ मुलायम तबीयत के लोग थे। 
हिन्दुओं के एकात्मबाद से प्रभावित थे। उन्होंने द्विन्दू जोवन की 
'म-कथयाश्रों के आधार पर प्रे म-कान्य की नींव डाली । ठंत कवियों 
वेदान्त का व्यावह्यारिक पक्त लेकर हिन्दू-मुसलिम तथा आह्य-शूद्र 
[ एकता का उपदेश देना शुरू किया । 

उस समय शूद्धों की अवस्या अ्रत्यन्त दयनीय थी। मुसलमानों 
तो वे लोग हिन्दू होने फे कारण तिरस्कृत सममके जाते थे और 
खुओं में शूद् होने के कारण दुत्कारे जाते थे। रामानुजाचार्य 
दि आचायों ने भक्ति का लोक-पावन संदेश घुनाकर श्ष॒द्धों के प्रति 
हृदयता का वातावरण तो उपस्थित कर दिया था किन्तु उनकी 
थति में मौलिक छुघार की शआ्रावश्यकता थी। उंतों ने भक्ति और 
न की गंगा-जमुनी घारा को भाषा के बहते नौर में अचततरित कर 


श्प्य्४ प्रचन्च-प्रभांकर 


उसे सर्व-सुलभ बनाया । जाति-पाँति पूछे नहि कोई, दरि फो भजै सी 
हरि का होई! की शंख-ध्वनि चारों ओर गूजने लगी | कब्रीरदास जी : 
काल-क्रम से तो संत कवियों में पहला स्थान नहीं पाते ऊितु मद्दत्ता भें 
सबसे आगे नहीं तो किसी के पीछे भी नहीं है। 
अन्य महापुरुषों की भाँति कन्तीर का जीवन-वृत्त भी तिमिराच्छुनन 
है। यह बात तो विवादास्पद है किये जन्म से 
जोचनबृत्त मुसलमान ये या हिन्दू , किंतु उनका पालन-पोपण 
नीरू और नीमा जुलाहे दंपति के यहाँ हुआ था । 
ऐसी किंवदन्ती हे कि उन्होंने इस चालक को लहरतारा तालाब के 
पाठ पड़ा पाया था। यह बालक एक ब्राह्मण-विधवा का कहा जाता है 
जितको रामानन्द जी ने घोखे में पुत्रवती होने का आशीर्वाद दे दिया 
था । आशीर्वाद सफल हुआथ्रा, किन्तु लोका वाद के भय से उसने 
बालक का परित्याग कर दिया था। कबीर ने अपने को गर्व के साथ 
जुलाद्दा कह है | 'तू ब्राह्ण मैं काशी का जुलाहा वूफहु मोर ग्याना । 
कन्नीर की जन्म-तिथि भी विवाद का विषय बन रही है। कबीर 
पंथियों में महात्मा कत्रोरदास के जन्म और मरण के सम्बन्ध में जे 
तिथियाँ मान्य हैं उनके अनुकूल तो उनकी आयु एक सौ बीस व' 
की होती है; किन्तु उसे स्वीकार करने से उनके जीवन की दो प्रमुर 
घटनाएँ, अर्थात्‌ रामानन्द से दीज्ञा प्राप्त करना और सिकन्द्र लोः 
के दरबार में पेश होना, उनके जावन-काल में ही पड़ जाती हैं| ए 
सौ बीस वर्ष की आयु कबीर जैसे पहुँचे हुए महात्मा के लिए दुल॑ 
नहीं कही जा सकती | कबीर पंथियों के मत में कपरीर का जन्म संव 
श्वपप में और उनका स्वर्गवास संबत्‌ १४७५ में हुआ | यह वि् 
विवाद-अस्त अवश्य है और इस पर ही उनका रामानन्द से दीछि.. 
होने का प्रश्न अवलम्बित है। 
रामानन्द से दीक्षित होने के सम्बन्ध में डाक्टर श्यामसुन्द्रशास 
जी तथा डाक्टर मोहनसिंद जी ने आपत्ति उठाई है, किन्तु जब तक 


रक 


महतत्मा कबीर श्प्प्र 


पीर की जन्म-तिथि और रामानन्द जी की निधन-तिथि प्रामाणिक रूप 
' ध्यापित न हो जाय तत्र तक एक लोक-प्रतिब्ठित परम्परागत घारणा 
) निर्मल ठद॒रा देना उचित नहीं है। इस पर केवल कबीरदास का 
| कथन नहीं है बरन्‌ उनके प्रसुख शिष्य धरमदास की भी गवाही 
'। देखिए 
काशी में प्रगठे दास कहाए नीरू के ण॒इ आए | 
रामानन्द के शिष्य भए, मवसागर पंथ चलाए | 
मुसलमान लोग उनको शेख तकी का शिष्य मानते हैं। यद्यत्रि 
बीर शेख तकी से सम्बन्धित स्थानों में रहे थे तथापि जिस प्रकार 
न्होंने पीर साइव का उल्लेख किया है उससे यह नहीं प्रकट होता कि 
| उनकी शुरू मानते थे | देखिए--- 
नाना नाच नचाय के, नाचे नं के वेष | 
घट घट अविनासी बसे सुनहु तकी तुम सेप ॥ 
संभव है कि यद् उनके अक्खड़पन के कारण हो, किन्तु गुद को 
त कम्रीरदास परमात्मा के स्थान में मानते थे | जिन शब्दों में उन्होंने 
मानन्द का उल्लेख किया है उनसे इनमें श्रन्तर हैं। देखिए--- 
, 'सुरु रासानन्द चरण कमल पर घोविन ( माया ) दीनी बार 
कबीर का विवाह लोई नाम की स्त्री से हुआ था श्रौर ठतसे एक 
| कमाल और एक पुत्री कमाली नाम की दो सन्‍्तान उत्पन्न हुई 
। कं्रीर कमाल के झअनुदार विचारों से असन्तुष्ट थे, इसीलिए 
न्होंने कहा दै-- 
| धयूड़ा वंश कबीर का उपया पूत कमाल [ 
', कर्रीरदास जी की मृत्यु मयदर में हुई थी | दिन्दुओं में मरने के 
_पछ काशी में मश्त्व दिया जाता है | परमात्मा छो सर्वत्र मानने बाला 
' तरह के रूढ़िवादं फी कर्न मान सकता था £ वे अपनी भक्ति पर 
वश्वास रखते थे। 'जो काशी तन तने कबीर, तो रामहिं कौन निहोरा !' 
कब्वीर के खसिद्धान्तों में हम दो मकार के सिदान्त पाते हैं; एक 
झ३ ४ 


र८६ प्रचन्ध- प्रभाकर 


बरर्मिंक तथा दार्शनिक, दूसरे सामाजिक उनके सिद्धान्तों में हम उस 
समग्र के प्रभावों का समन्वय पाते है। वैष्णब- 
कबीर के. घर्म से उन्होंने दया और भक्ति ली। उन्होंने मांस खाने 
सिद्धान्त का जो विरोध किया है वह वैष्णव धर्म का ही प्रभाव 
है। कबीर शाक्तों के गाँव फी अपेज्षा वैष्णव की 
झोपड़ी को महत्ता देते है | उन्होंने शाइरवाद से जीव-बरहय की एकता 
और मायावाद लिया | बौद्ध-घर्म से सुन्न वा शूत्य का विचार लिण । 
गोरख-पंथियों से हठयोग की साधना पाई। सूफ़ियों की प्रेम-साधना 
की कलम उन्होंने वेदान्तवाद पर चढ़ाई | मूर्तिपूजा और अवतारबाद 
के खंडन में उन पर कट्टर मुसलमानों का प्रभाव दिखांई पड़ता है। 
कई लोग शब्द के मानने में ईसाई मत से उन्हें प्रभावित समझते हैं। 
कट्टर मुसलमानों के खंडन में वे शायद सूफी संप्रदाय से ही प्रभावित 
हुए हो । 
दार्शनिक विचारों में तो कबीर उपनिषदों और शाझ्लर मत से ही 
प्रभावित प्रतीत होते हैं। उन्होंने जीव और ब्रह्म की 
दार्शनिक एकता मानी है और संसार को भी ब्रह्म से भिन्न नहीं 
विचार बताया | कबीर ने मायावाद का भी आभ्रय लिया है | 
कबीर यद्यपि पढ़े-लिखे नहीं थे 'मसि कागद छूओ 
नहीं, कलम गद्दी नि द्वाथ', तथापि वे बहुश्र्‌ त थे । उन्होंने 'तत्त्वमसि,, 
कनककुणड्ला 'समुद्रतरद्धा 'कोट-भुज्ञ' आदि वेदान्त की शब्दावली 
का प्रचुरता से प्रयोग किया है। उनका ब्रह्म शब्द-रूप है और वह सब 
प्रकार के गुणों से परे द्े।| उसके लिए. कोई एक निश्चित गुण 
चतलाना उसको सीमित कर देना है| उसके लिए उपनिपर्दों की 
माँति नेति-नेति ही कहा जा सकता है।न वह इलका है न वह भारी 
दे, न वह मीतर हे न वह बाहर है, वह संख्या से भी परे है। उसके 


लिए साकार, निराकार, सगुण और निगुण शब्द भी लागू नहीं 
। हो सकते | देखिए-.. 


महात्मा कंग्रीर रेप्प७ 


कोई ध्यावे निराकार की, कोई ध्यावे श्राकारा | 
बह तो इन दोउन ते न्यारा, जाने जानन हारा ॥| 
वह सारे संसार में व्याप्त होकर उसको अ्रतीत करता है, उसके 
सिवाय और कुछ नहीं दे; जो कुछ दे वह सच बराजीगर का खेल है | 
केवल बाजीगर सच्चा है | सत्र उसी परमात्मा से उत्पन्न होता है 
और उसी में लीन हो जादा है| 
खाधी एक आझाव जग माही 
दूजा करम भरम है किरतिम ज्यों दरपन में छाह्दी। 
न जल तरंग जिमि जल ते उपजै फिर चल मार्दि रहाई | 
कबीर ने परमात्मा और जीव को एकता मानते हुए--जबर तक 
होतमाव मिथ्ता नहीं तब तक के लिए--ज्ञीव ब्रह्म का सम्बन्ध 
प्रंमिका और प्रेमी का माना है | उन्होंने अपने को 'राम की बहरिया' 
कहा है| आध्यात्मिक अ्रनुभव का वर्णुन प्रेम के ही रूपकों द्वारा दो 
सकता है | 
कमीर ने ज्ञान को तो मुख्यता दो ही है किन्तु उन्होंने उसके साथ 
ही मक्ति का भी महत्त्व स्वीकार किया है | कब्रीर ने राम नाम की दी 
महत्ता गाई है। गोस्वामी तुलतीदास जी ने भी नाम को स्वयं राम 
से अधिक मइत्ता दो है| किंतु कबीर ने दाशर॒थी राम को नहीां| माना 
हैं। वे राम शब्द के उपासक हैँ। शान श्रौर भक्ति के अतिरिक्त 
कबीर ने प्राणायाम और इृठयोग को क्रियाश्रों को भी मन की शुद्धि 
के लिए साधन रूप से माना दे | इस अकार कबीर मुतलमानी धर्म ते 
प्रभावित द्ोते हुए भी पूरी तौर से दिंदू उंल्क्ृति में रंगे हुए, थे । 
धर्म के सम्बन्ध में कब्र के विचार बड़े उदार ये | वे राम और 
हीम को एक मानते थे श्ौर दोनों को एक ही परमात्मा के मिन्न- 
मिन्न रूप समझते थे | देखिए-- 
दुइ जगदीश कहाँ ते आये कहु कोने मरमाया। 
खझल्ला राम करीम केशव हरि हवरत नाम घराया॥ 


श्ध्८ प्रतन्ध-प्रभाकर 


गहना एक कनक ते गहना तामें भाव न दूजा। 
कहन सुनन को दुइ कर राखे यक् नमाज यक पूजा ॥ 
वही महादेव वही सुहम्मद ब्रह्म शआ्रादम कहिये। 
कोई हिन्दू कोई तुरक कह्ायवे एक जिमी पर रहिये।॥ 
वेद किताब पढ़ेँ वे कुतबा वे मौलाना वे पांडे। 
विगत विगत के नाम घरायो यक मादी के भांडे ॥ 
कबीर ने हिन्दू-मुसल्मानों की एकता का उपदेश देते हुए दोनों 
में से ढोंग और मिथ्याडम्बर के हटाने के लिए बड़ी जोरदार आवाज 
उठाई है क्योंकि वे जानते थे कि यह वृधाडम्बर ही आपस में भेद 
भाव उत्पन्न कर रहा है। उन्होंने दोनों की ही खूब खरी-खोटी 
सुनाई है | 
कबीर ने सब में एक परमात्मा के दर्शन करके ब्राह्मण और शूद्ध 
में साम्य-भाव स्थापित करने का उद्योग किया 
सामाजिक साम्य है | इस सम्बन्ध में कभ्रीर अपने समय से बहुत 
आगे थे | 
शुत्त प्रकट है एके मुद्रा | काको कहिए बाह्मन शुद्रा ॥ 
कबीर के इसी साम्य-भाव के कारण उनके सिद्धान्तों का प्रचार 
तथा-रूथित नीच जातियों में श्रघिक हुआ | 
संत कवियों को वाणी का प्रसार कविता-द्वारा हुआ था क्योंकि उन 
दिनों लोगों के दृद्य तक पहुँचने के लिए. कविता 
कचीर का ही भावामिव्यञ्ञना का माध्यम थी। कन्रीर की भी 
कवित्व भाव-घारा कविता में ह्वी प्रस्फुटित हुईं, किन्तु उस 
कविता में कला की छृत्रिमता न थी। अक्नन्रिमता 
ही उसकी कला है| कबीर ने कविता को साधन मात्र माना है, उसको 
साथ्य नहीं बनाया दे। जहाँ तक छदय की सचाई, विचारों की गहराई 
आर अनुभूति की तीव्रता का प्रश्न दे वहाँ तक कचीर के कवित्व में 
उदेइ नहीं किया जा सकता | यदि कुशल श्रमिव्यक्ति कला की कसौटी 


सूरदास इ्‌ंपह 


मानी जाय तो उनको हम एक उत्तम कलाकार भी कद्द सकते हैं| चाहे 
उनकी कविता में छुन्दों के नियमों की अवदेलना हो, किन्तु उनके पद 
गाने की दृष्टि से बड़े सुन्दर हैं। कबीर के उपस्थित किये हुए; रूपक 
और मानसिक चित्र बड़े उपयुक्त और सजीव हैं | उन्होंने केशव की 
भाँति अलड्जारों भर छुन्दों की प्रदर्शिनी तो नहीं की है किन्तु उनकी 
कविता में बहाव के साथ स्वाभाविक रूप से श्राए हुए अलझरों का 
श्रच्छा पुठ है| उनकी कविता में श्लेष, यमक आदि शब्दालंकार और 
रूपक उपमा, अन्योक्ति आदि बड़े सुन्दर अ्र्थालंकार हैं। रहस्पवाद 
की अभिव्यक्ति प्रायः रूपकों और श्रन्योक्तियों में दी हुआ करती है। 
इसलिए! इनके अलंकार केवल अलंकार नहीं हैं वरन्‌ वे एक 
आवश्यकता को पूर्ति करते हैँ | कब्रीर की एक सुन्दर श्रन्योक्ति देखिए-- 

कांहे सी नलिनी तू कुश्दिलानी, तेरेइ भाल सरोवर पानी। 

जल में उतपति जल में वास, जल में नलिनी तोर निवास ॥ 

ना तलि तपत न ऊपर आगि तोर हेतु कहु का सन लागि। 

कहे फबीर जे उदिक समान, ते नहिं मुए हमारे जान॥| 


चित लंड लर 


५१७. सूरदास 

किधों सूर को सर लग्यो, किधों सूर की पीर | 

किधों सर को पद लग्यौ, तन-मन घुनत सरीर ॥ 
महात्मा सूरदास जी का जन्म सं० १५४० के लगमय बतलाया 
' ज्ञाता है | इनके जन्म-स्यान के संबंध में दो मत 
जन्म और जीवन हैं| एक मत के अनुसार इनका जम्म-स्पान 
देहली के निकट सीद्दी आम में है और दूसरे मत 
सें आगरा के निकट रनकुता ( रेणुका ज्ञेत्र ) में है । इनकी बाति के 
संबंध में भी थोड़ा मत-भेद है | कोई इनको उारत्वत ब्राह्मण मानते 
और कोई साद्ित्व-लहरी के एक छुन्द के आधार पर इन्हें चन्दवरदाई 


२६२ प्रबन्ध प्रभाकर 


इनकी दीक्षा वल्लम संप्रदाय की है | वल्लमभ-ए प्रदाय में मगवान 
की कृपा को मुख्यता दी गई है। भक्त को अपने कर्मों 
सूरद[स जी के का इतना भरोसा नही होता जितना कि भगवान की 
सिद्धांत ओर कृपा का। इसी कृपा का नाम 'पुष्टि! है और इसीलिए 
«5 उनका यह पुष्टिमार्ग कहलाता दे। इस सँप्रदाय में बालकृप्ण 
भक्तिसाव. की उपासना है | इसीलिए यूरदासजी के बाल-लीला- 
सम्बन्धी वर्णन बड़े सुन्दर हैं। इस संप्रदाय के 
दार्शनिक सिद्धान्त 'सिद्धाद्वैत' के नाम से प्रख्यात हैं | इसके अनुकूल 
जीव और संतार दोनों परमात्मा के अंश हैं ) जीव में सत्‌ और चित्‌ 
तो हैँ किन्तु श्रानन्द की कमी है | प्रकृति में चित्‌ की भी कमी है | 
ब्रह्म पूर्ण सच्चिदानन्द है । यद्यपिं उपासना में दवत भाव के तब्रिना काम 
नहीं चलता तथापि ये कद्टीं कहीं जीव और ब्रह्म की एकता की ओर 
झुक गये हैँ । 
जौ लो उत्यस्वरूप न सूकत | 
तो लो मनु मनि कंठ त्रिसारे फिरत सकल बन बूफत ॥ 
| हि >८ 
एक नदिया एक नार कहावत मैलो नीर भरो । 
जब मिलि के दोड एक बरन भए उसुरसरि नाम परो | 
एक छलीव एक ब्रह्म कहावत सरस्याम भंगरो । 
अब की वेर मोदहि पार उतारो नहिं पन जात गरो ॥ 
2 हर 2५ >५ 
जाय समाय 'सूर्र भद्दानिधि में, वहुरि न उलदि जगत महं नाचे ॥ 
,. इनकी भक्ति सख्य-भाव की है । कहीं कहीं तो ये बड़े श्रक्खड़ बन 
जते ई, यहाँ तक कि भगवान से लड़ने को भी तैयार हो जाते हैं 
ओर कहदी-कह्दी इतने दीन हो क्षाते है कि इनकी भक्ति दास्वभाव में 
परिणत हो जाती है। यहाँ पर दोनों ही प्रकार का एक-एक उदाहरण 
दिया बाता ईै--- 


सूरदास १६३ 


आजु हाँ एक-एक करि टरिदों | 

के इमही के तुम हो माधव, अ्पुन मरोसे लरिधौं। 

हों तो पतित उखात पीढ़िन को, पतितै हो निष्तरिदयों। 

अब हों उधरि नचन चाहत हों तुम्हें ब्िरद त्रिनु करिहों ॥ 

५ हर्ष हर ३4 
जैसे हि राखो तैसे हि रहों। 
जानत हो दुख सुख सब्र जन को मुख करि कहा कहों ॥ 
है र ८ र 

फमलनयन घनस्याम मनोहर अनुचर भयो रहों। 

सूरदास प्रभु जगत कृपानिधि तुम्हरे चरन गहीं॥ 

सूरदाव जो अनुचर श्रवश्य ये किन्तु घर के मुँह लगे अनुचर थे, 
ब प्रताप बदत न काहू निडर भए घर चेरे।” तुलसीदास जो निडर 
कर मर्यादः नहीं खोते थे। सूरदासजी अ्रनन्य भक्त ये, वे अ्रपनी 
नन्यता में श्रौर किसी देवता को कुछ नहीं गरिनते थे--“श्र देव 
व रंक भिखारी त्वागरे बहुत घनेरे ।* वें कृष्ण मगवान को छोड़ कर 
सी की मक्ति नहीं करना चाहते थे । 

मेरो मन अनत कहाँ सुख पावे | 

जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिरि जद्चज पे आवे॥ 

कमल नैन को छॉड़े महातम और देव को घ्यावे। 

परम गंग को छॉड़ि पियातों दुरमति कूप खनावे॥ 

लिन मधुकर झंवुज रस चाख्यों क्यों करील फल खाबे | 

चूरदात प्रभु कामपेतु तनि छेरी कॉन दुढ्माव ॥ 

भक्ति-माव में सूरदास जी उद्धव जो के अवतार माने बाते हैं | 
, सूरदास जी का काव्य गीत-काव्य है। वैष्णव-घर्म में मीतयोविंद के 
एासजी की रचयिता जयदेव कवि गात-काव्य के प्रथम आचाय॑ 
शेल की माने बाते हैं। इन्हीं की शैली को मैथिल-कोकिल 
विशेषताएँ. विद्यापति ठाकुर ने अपनाया है | ऐसा कद्ा जाता 


डंडे 


श्६४ प्रबन्ध प्रभाकर 


है कि महात्मा सूरदास जीने हिन्दी में उठी शैली को अपना- 
कर साहित्य और संगीत का एक अपूर्व सम्मिश्रण किया। 
किन्तु वास्तविक बात तो यद मालूम पड़ती है कि सूर ने 
अयदेव और विद्यापति के प्रभाव से ब्रज के प्रचलित लोक-मीतों को 
साहित्यिक रूप दिया । गीत-काव्य के लिए माधुय्यमयी, सुकोमला 
हजभाषा ही उपयुक्त थी | गोस्वामी तुलसीदासजी को भी गीत-काब्य के 
लिए इसी का आश्रय लेना पड़ा था। यद्यपि सूरटास जी की भाषा 
ब्रजमाषा द्वी है, तथापि इन्दहने फ़ारसी, अरबी आदि भाषाओं के 
शब्दों को ब्रजभमाषा में ऐसा सिला लिया है कि वे मिन्न भाषा 
के नहीं प्रतीत होते; उदाहरणार्थ--मंसकत, मुहकम, कुलदि 
इत्यादि । सूर ने गुजराती चुदेलखंडी आदि प्रान्तीय मसाषाओं के 
शब्दों का भी बड़ी कुशलता के साथ व्यवह्र किया है । इनकी भाषा 
में कह्दीं-कद्दी सलिता, सायर आदि प्राकृृत के भी प्रयोग आये हैं । 
सूरदास जी ने अलंकारों का बड़े सुन्दर और स्वाभाविक दंग से 
प्रयोग किया है। इनके अलड्भार बड़े अनूठे और उपयुक्त दे। सूर ने 
कृष्ण जी फे सम्बन्ध में प्रयुक्त दोने वाले अलझ्डारों की .सार्थकता पर 
फाव्यमय विवेचन करते हुए उनके द्वारा गोपियों की भावाभिव्यक्ति 
बढ़े मार्मिक ढंग से कराई दे 

नंदनंदन के अंगग्ंग प्रति उपमा न्याय दई । 

आनन इन्दु वरन सम्मुख तजि करखे ते न नई | 

निरमोहदी नदि नेह, कुमुदिनि श्रन्तद्दि हेम हई॥ 
भीकृष्ण के मुख को इन्दुवरन बतलाते हैं। गोपियाँ उद्धव से 
कहती हैँ कि उनके मुख की ओर वे कुमुदिनी को भाँति सदा देखती 
रदत थीं, खींचे से मी इधर-उघर नहीं झ्ुकत्ती थीं, किन्तु कृष्ण जी ने 
चन्द्रमा का दूसरा घर्म मी निभावा यानी उनको पाले से मार दिया। 
७ चर्द्वमा को द्विमकर फदते ई हैं, गोपियों को कुमुदिनी कह कर उनकी 
/ फामलता आर मुकुमारता की भी व्यज्जना कर दी। नेत्रों के सम्बन्ध में 


सरदास शहर 


प्रचलित उपमानों की उपयुक्तता का विवेचन कर अन्त में मीन की 
उपमा को ठीक ठद्राया क्योंकि वह पानी में ड्त्री रहती है सूरदास 
मीन ता फछु इक जल भर संग न छाँडत' | इसके द्वारा अपने सदा 
रोते रहने की भी व्यज्ञना कर दी । बहुत कम स्थल ऐसे हूँ जहाँ इनरे 
अलंकार कृत्रिम से मालूम होते हों । 
सूर ने शब्द चयन में चढ़ा कौशल दिखलाया है। कुछ शब्दों में 
बड़ी गहरी व्यक्ञना है, लादि खेपय गुन शान जोग की बज में आप 
उतारी, चाप काँख फिरत हो निर्गुन को यहाँ गाइक कोऊ नाहीं', 
तब यह जोग मोट हम आगे हिये समुक्ति विस्तारी, इन वाक्यों में 
खेप, चाप, काँख मोट शब्दों द्वारा योग की स्थूलता, निरर्थकता और 
असारता का चित्र-ता खिच जाता है। 'दादुर जल ब्रिन जिये पवन 
भर मीन तनै हठि प्रा में दादुर और पवन-भणखि अत्यन्त सार्थक 
हैं। पवन से तो प्राणायाम की व्यंजना होती है और दादुर से उद्धव 
की सारइान टर-ठर । तुलसी की माँति सूर ने भी गारख-पंथ का पर्यात 
विरोध किया है | 
सूर ने मुद्दावरों का भी श्रच्छा प्रयोग किया है। इनके द्वारा 
उनकी भाषा की सजीवता बढ़ गई है और भावाभिव्यश्वना को श्रथिक 
शक्ति मिली है, 'जोग कथा ओहें कि दसावें' में गोपियों की खीक बड़ी 
शक्ति के साथ निकल पढ़ी | यह श्रस्तीस्त हम देति चू! छुनु नहात खरे 
जूमि धार में ब्रज सोपिकाओं को प्रेम की विवशता से भरी कोमलता 
और आत्मीयता इमारे सामने आकर खड़ी सी दो जाती दे। गोपियों 
ने मथुरा को काजर की कोठरी कहा है, काजर की कोठरी में कृष्ण 
और उद्धव के शरीर और मन की श्यामता पर एक मुद्दावरे के सद्टारे 
बढ़ा सुन्दर व्यंग्य है । 
उन्होंने एक ही प्रसंग पर अनेक पद लिखे हैं। भक्ति के श्ावेश 
में वीणा के साथ गाते हुए जो सरस पद इस श्रंघ 
चर्य विषय कवि के मुख ते नित्दत हुए, उसमें पुनदक्ति मले 


नी 


इ्हृ प्रबन्ध-प्रभाकर 
ही हो पर थे इतने मर्मस्पर्शी तथा हृदयहारी हैं कि अरसिक को 'भी 
एक घारे रखलीन कर देते हैं । ह 

सूरदासजी ने यद्यपि थोड़े विषयों का वर्णन किया है तथापि जिन 
विषयों का इन्होंने वर्णन किया है, बड़े विप्तार से किया है | साथ दी 
साथ तारीफ की बात यह है कि एक ही बात को इन्होंने नये-नये रूप 
में देखा है, इसलिए, इनके वर्शनों में अरुचि नहीं उत्पन्न होने पाती | 
नेत्रों के बारे में जितना इन महाकवि ने कह है उतना शायद द्वी और 
किसी कवि ने कहा हो | इन्होंने आलम्बन के नेत्रों “रुव्विर कमल मग 
मीन मनोहर श्वेत अरुण अरु कारे” की अनुपम छुवि का ही वर्णन 
नहीं किया है वरन्‌ रूप-सागर में अवगादन करने वाली दर्शक की सदा 
अतृप्त रहने वाली पिपासा-भरी आँखों का भी बहुत द्वी द्वदय-आही 
वर्णन किया है। देखिए:-- 

इन्दु चकोर, भेघ प्रति चातक जैसे घरन दियो। 
तैसे ये लोचन गोपाले इकठक प्रेम पियो ॥ 

यद्यपि इन्होंने प्रधानतया »'गार और वात्सल्य का ही वर्णन किया है 
तथावि शांत, श्रदूघ्रत, हास्य और दो एक स्थलों में भयानक के सम्बन्ध 
में भी इन्होंने श्रपनी कवित्व-शक्ति का अच्छा परिचय दिया है। 
वात्सल्य और शगार में तो ये श्रपना सानी नहीं रखते। विशेषतः 
बाल-लीला, गोपीविरद तथा कृष्ण द्वारा भेजे हुए उनके दूत ऊघो 
ओर गोपियों के संवाद-बर्णंन में ये सरसता, स्वामाविकता त्तथा 
उत्कृष्व्ता की चरम सीमा को लॉध गये हैं। 

ऊपर कटद्दा गया है कि इनकी प्रतिमा का पूर्ण विकास वात्सल्य और 
श्यंयार के दो वर्णन में हुआ है। बाल-लीला के 


सरदास जी वर्णन में संसार मर के कवियों में ( यद्यपि संसार 
का वात्सल्तव भर के बारे में कोई बात कद्दना प्रतिवाद के भय से 
ओर ख्वंगार 


खाली नहीं हैँ ) शायद द्वी कोई कवि सूरदास जी 
ओह बराबरी कर सकता दो ] यद्यपि ईसाइयों के 


सरदात ३६७ 


रोमन कैथोलिक संप्रदाय में बालझष्ण की उपासना की भाँति शिशु 
ईसा और माता मरियम की उपासना होती रही है तथापि शिशु ईसा 
का वर्णन कही मी इतने विस्तार और स्वामाविकता के साथ नहीं 
आया। हाँ, इस उपासना से यूरोप की चित्र कला को श्रवश्य उत्ते जना 
मिली दे। सूरदास जी के श्रीकृष्ण शुद्ध राजसी श्राउम्बर-रदित बालक 
के रूप में आते हैं । सूरदास जी के वर्णुनों में बालकों का साम्यभाव 
पूर्णतया प्रदर्शित है--.'खेलत में को काको गुर्सैया' । बालकों की परम 
शोमामयी श्रपूर्णता और उनके चलने के बाल-प्रयासों की मनोहर 
असफलता बड़े ही सुन्दर रूप में दिखाई गई दे। बाल-प्रकृति का 
आदि से श्रन्त तक बढ़ा सचा और सजीव चित्र खीँचा गया है। 
बालकों का सोते-ठोते हुए मुस्करा देना भी सूरदास की 'पैनी दीठि' से 
नहीं बचा है-- 
कपहुँ पलक हरि मूँदि लेत हैं, कबहुँ अधर फरकार्व। 
दूध के दाँतों का निकलना, उसी समय भगवान का 'घुटरबन 
चलना, इन सत्र बातों का बड़ा ही मनोहर वर्णन किया गया है। 
चलना सीखने में भगवान साधारण मनुष्यों के बालकों के से ही 
दिखाई पड़ते हैं -.. 
सिखवत चलन यघोदा मैया। 
अरबराइ कर पानि गद्दवत, डगमगाइ घरतो परे पैया | 
श्र हे ८ 
घर आँगन श्रति चलन सुगम भयो देद्द देहरी में श्रदकावत | 
गिरि-गिरि परत जात नहीं उलेंघी, अति सम होतन घावत || 
बालकों की अ्नुकरणुशीलता, उनकी चाल-अमिलापा, स्र्दा 
ओर महस्वाकांचाश्रों का भी बहुत दी छुन्दर वर्यन है जो पढ़ते दी 
बनता है-- 
मैया कत्र्दिं बढ़ैगी चोटी। 
क्विती बार मोंदि दूध पिदत भई यह अज्ड दे छोटो । 


श्ध्द प्रबन्ध-प्रभाकर 


श््‌ 

तू जो कहति बल फी वेनी ज्यों है है लॉबी मोटी ॥ 
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हरि अपने आगे कछु गावत | 

तनक तनक चरनन सो नाचत घन ही मनहि रिकावत । 

भाँह उचाई कजरी घौरी गेयन ठेरि घुल्ावत ॥ 

बच्चे अपनी सुन्दरता और अन्य बातों पर मन ही मन में रीका 

करते हैं| बाद उठाकर गौश्रों को बुलाना कैशा सुन्दर *लोचित 
श्रनुकरण है। बच्चे अपने आप नाचते-गाते हैं, इस बात को “हरि 
अपने भ्रागे कछ्छु गावत' में कैसे सुन्दर रूप से बतलाया है। इसी 
प्रकार भगवान की गो-दोइन सीखने की इच्छा, उनकी गो-दोहन में 
असफलता, माखन-चोरी, मिट्टी खाना आदि चाल-लीलाओं का बढ़ा 
दी विशद्‌ वर्णन किया गया है। यशोदा मैया की वात्सल्यमयी चिंता 
बड़ी म्स्पर्शिनी दे । भगवान अपने पिता माता के पास पहुँच जाते 
हैँ श्रीर रालसी ठाट-बाट से रहते हैं। तब मी यशोदा मैया देवकी को 
संदेशा भेजे बिना सन्तोप नहीं करतीं--- 

संदेखे देवकी घों क्यो । 

हों तो घाय तिदारे सुत की, कृपा करत ही रहियो ॥ 

तुम तो टेव. जानतद्ि होँद्दो, तऊ मोहिं कहि श्रावै 

प्रात उठत मेरें लाल-लड़ैतदि, माखन रोटी भावै || 

इसी प्रकार यूरदात थी का प्रेम-वर्णन मी बहुत ही उत्कृष्ट है। 

अपर की पंक्तियों में दाँ तो घाव तिदारे सुत फी' कह्ट फर यशोदा ने 
अपनी श्रधिफारदीनता बतलाते हुए भी कृष्ण की चिंता में अपने को 
अधिक प्रमागियित किया है और एक प्रकार से कृष्ण के चले जाने की 
संभ की मिदाया ई और साथ में 'चार्ज' भी सिर पर सौंप दिया दे । 
मगंयान कृष्ण फी बाल-लीला बड़े ही स्थामाविक्र-रूप से प्रे म-क्ीड़ा में 
परियत हो काती है । फिर उसी प्रेम में संयोग का द्वायोल्‍्लास और 


पु 


विदयोग की विषमजेदना उपस्थित हो लाती है। गोपियों का प्रेम 
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चाहे स्वाथमय हो येरन्तु है सच्चा | कृष्ण मगवान की विरहद-वेदना 
बड़ी तीत्र थी। विरद के लिए दूर और निकट का मश्न ने था, 
उनका दुःख तो यह था कि 'ऊधो, श्रत्र नहीं स्थाम इमारे। मधुत्रन 
बसत बदलिगे वे माधव मधुप तिद्दारे | वे श्रीकृष्ण के ऐश्वर्य की 
उपासिका न थीं बरन्‌ उनके माधुय्य पर मुस्ध थीं। शान वैराग्य द्वारा 
वे भगवान के निर्मुण रूप की उपायना नहीं करना चाहती थीं, वे तो 
यह भी नहीं जानती थीं कि वह निर्मुण कौन से देश का निवासी है | 
वे वो कानह के ऊपर मुस्ध भीं। वे अपने हृदय की एकनिष्ठता से 
प्रेरित हो ऊधो को फटकारती हुई कहती हे “रहु रे मधुक्र मधु 
मतवारे | कहा करों निर्गुण लेके हों जीवहु कान ,हमारे” , भगवान 
से वे दौव्वे का सा भय नहीं करती थीं, वे उनसे प्रेम करना चाहती 
थीं। वियोग में ही वे संयोग सप्रकती थीं। वियोग के पागलपन के 
आगे उनके लिए योग हेय था--- 
मघुकर कौन मनायो माने ? 
सिखबहु तिनहुँ उम्राधि की बातें जे हैं लोग ध्याने | 
इम अपने ब्रज ऐसट्ि वरसिहँ, विरह-बाय बौराने॥ 
बःस्तव में ऊघो-मोपी-संवाद निर्गुय और उंगुण उपासना का 
विवाद है | जहाँ गोपियों का मन लग गया वहाँ से दृट नहीं सकता। 
मन नाही दस बीस यह प्रेम की श्रचलता और हृढ्ता है। मनमोहन 
ग्ोपियों के मन से निकाले नहीं निकलते, क्योंकि वे वा के हैं। बॉकापन 
सौंदर्य का थोतक है। 'र में माखन चोर गड़े । अ्त्र कैसेहु निकठत 
नहिं ऊघो ! तिरदै हो जु अड़े ।' कही सुन्दर उक्ति है! भगवान ने 
तिभंगीपन की सार्थकता दिखा दी है। न्‍ 
सूरदास जी का महत्त्व इसी वात में है कि उन्होंने लोगों का ध्यान 
भगवान के सौन्दर्य और माधुर्य की ओर ग्ाकर्षित 
सूरदास जी का किया। इतोत्छाइ और परात्त हिन्दू चाति कुछ 
सहृत्व. अ्रपनापन रखना चाहती थी. दर्शन शाह्र को 
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जटिल समस्याओं और निर्गुण ब्रह्म के शुष्क ज्ञेन की झ्लोर उनका 
मस्तिष्क नहीं कुक सकता था। यह बात तभी होती है जब कि हृदय 
में उत्साह द्वोता दे। सौन्दर्य का आकर्षण मरते हुए को भी जिला 
देता है। सौन्दर्य के शर्करावेष्टन में उन्होंने धर्म के तत्त्व को हिन्दू 
जाति के शरीर में प्रवेश करा कर उसमें एक नई स्फूर्ति उत्पन्न कर दी 
आर इस प्रकार उनमें एक धार्मिक स्वतंत्रता का भाव स्थापित 
हो गया | 


यद्यपि यह सत्य है कि बहुत से लोगों में शर्करा के बरहिरावेष्यन 
से शर्करा द्वी की चाठ पढ़ गई और वे धर्म के तत्त्व को भूल गये 
तथापि वैष्णव कवियों के छदय से निकली हुई प्रेम-धारा ने सहसतों 
मनुष्यों के जोचन में एक अलौकिक परिवर्तन उत्पन्न किया और उनके 
हुदय में त्याग की मावना जागरित कर उनको सांसारिक वासनाओ्रों से 


मुक्ति प्रदान की और उन्हें ब्रह्मानन्द में मग्न कर दिया | 





५८. गोस्वासी तुलसीदास 


जयन्ति ते सुकृतिनों रससिद्धा:; कवीश्वराः | 
नाछ्ति येपां यशःकाये जरामरणर्ज भयम्‌॥। 
गोस्वामी तुलसीदासबी उन विरले मदात्माओ्रों में से हैँ जो अपने 
देश व जाति का इतिद्वात बनाते हैं | इन मद्दात्मा के जीवन-चरित्र के 
विषय में जो कुछु संधार को ज्ञात है उसके चार श्राधघार हैँं--(१) 
नामाजो का मकृपाल और उस पर उनके शिष्य प्रियादास की टीका, 
(२) ठुलमीदासजी के शिष्य बाबा रघुनाथदास जी का लिखा हुआ 
नुशसीनचरित्र, ३) बादा वेणीमाथव का लिखा हुश्रा मूल गुपाई चरित्र, 
(४) सलधीदासजो के ग्रथों के आन्‍्तरिक प्रमाण | 
खापारणएतया तुलसीदासजी का जन्म राज्ापुर ग्राम लिला बॉँदा में 
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संवत्‌ू १४८६ में माना जाता है। श्रव कुछ लोग सूकर जेन्र 
था सोरों के पक्त में कुकते जाते हैं। मानस-मयंक 
जन्म और टीका के अनुसार इनका जन्म सबत्‌ श्यूष्ड में 
बात्यकाल् कहा जाता है, किन्तु इस मत से संवत्‌ १६८० 
तक इनकी आयु १२६ वर्ष की होती है जो श्रसंभव 
नहीं है, परन्तु कलिकाल में कठिन श्रवश्य है । इनके पिता 
का नाम आत्माराम और माता के नाम हुलसी था गोद लिये 
हुलसी फिरे तुलधी सों सुत होय )। कहा जाता है इनकी माता 
ने इनके जन्म के दो चार दिन पश्चात्‌ ही शरीर त्याग दिया था 
ओर नवजात शिशु की अवस्था में ही वे, चाहे श्रभुक्त मूल में 
जन्म लेने के कारण, चाहे और किसी कारण वश, अपने पैतृक घर 
से बरष्टिष्कृत कर दिये गये थे। यह चाहे सत्य हो था न हो, परन्तु इतना « 
झवश्य है कि ये महात्मा अपने बाल्य-काल में माता-पिता के स्नेह 
और घर के लाढ़-प्यार-मय जोवन से वंचित रहकर द्वार-द्वार घूमते 
किरे थे | इनका पहला विवाह दीनबंधु पाठक की कन्या रत्नावली से 
हुआ था, जिससे एक बालक भी हुआ | परन्ठु योड़े दिन में माता 
ओर बालक दोनों की मृत्यु हे गई, तब इनका विवाह कचनपुर-निव्रार्सी 
लक्षुमन उपाध्याय की कन्या बुद्धिमती से हुआ | 
प्रत्येक बड़ी बात का कारण छोटा ह्वी होता है। इन महद्गत्मा 
,.. को अपनी दूसरी स्त्री के प्रति प्रगाढ़ प्रेम था। 
प्रयोध.. एक बार इनकी स्त्री अपने माठ्रद चली गई। 
उसका वियोग इनको अ्रसझ द्वो गया। ये चढ़ी 
कठिन परिस्थितियों का सामना करते हुए तिमिर्मय रात्रि मे 
उनके पास जा पहुँचे। उनकी इस आठुरता को देखकर उनकी 
स्‍त्री ने कहा-+ 
लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ | 
घिक घिक ऐसे प्रेम को कद्दा कहहुँ मैं नाथ ॥ 
8 
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अत्थि-चमं-मय देह मम, तामें जैसी प्रीति । 
तैसी जो श्रीराम में, होत न तो भव-भीति ॥ 
इसके सुनते ही उनका वासनामय प्रेम श्रीरामचन्द्र जी के प्रति 
इृढ़भक्ति में परिणत हो गया। लोक-प्रेम का स्थान ईश-प्रेम ने ले 
लिया। तत्तुण णह-त्याग कर गुर की शरण में पहुँचे | बाबा नरहरिदास 
जी इनके गुरु थे कृपासिंधु नर रूप हरि! | इनकी दीक्षा रामानन्द- 
संप्रदाय की थी । 
ग्ह-त्याग के पश्चात्‌ ये चित्रकूट, काशी, श्रयोध्या आदि स्थानों 
में रहे । संबत्‌ १६३१ में इन्होंने अपनी अमर-कृति राम-चरित- 
मानस का प्रारम्म किया | 
संवत्‌ सोलह सौ इकतीसा, करों कथा हरिपद घरि सीसा। 
नौमी मौमवार मधुमासा, अ्रवधपुरी यद्द चरित प्रकासा ॥ 
संवत्‌ १६८० में असी-गंग के तीर पर श्रावण शुक्ला सप्तमी 
को इसका दूसरा पाठ 'श्रावण श्यामा तीज है) 
मृत्यु इन्होंने इस नश्वर शरीर को त्याग कर उस 
यशःशरीर को घारण किया जिसको जरा ्रौर 
मरण का भय नहीं हे 
सोलइवीं शताब्दी में मुगुल साम्राज्य का उदय हुआ | मुगलों ने 
थोड़े बहुत युद्धों के पश्चात्‌ शान्ति स्थापित कर 
तुलसीदासजी लो थी। अ्रकबर के समय में सम्राद की उदारता 
के समय की. के कारण पूरी घार्मिक स्वतंत्रता दो गई। इिन्दू- 
गज़नीतिक धर्म के व्याख्याताशों का राज-दरवबार में प्रवेश हो 
तथा सामाजिक गया और उसके साथ दिन्दी का भी । जब 
न्यिनि घार्मिक स्वतंत्रता होती है तब सब घधर्मोंकी उन्नति 
हि इने की संमायना रहती दे। उसी के साय-सांथ 
में नो उनेशना दबाव और अत्याचार से आती है, वह जाती 
रहती दे और दो घर एफ दूसरे को श्रादान-प्रदान फससे शु? खिल्त- 


# ज््क 
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मिल्त हो जाते हैं | कुछ इस खिल्त-मिल्त होने के भाव को बचाने 
के श्रय॑, कुछ सूफी मत के प्रभाव को घटाने के निमित्त, और कुछ 
शुष्क्र ब्रह्मवाद से ऊबे हुए लोगों को हाटिक संतोष देने के लिए 
भक्तिकाव्य का प्रहार हुआ । उस समय की शान्ति और राजकीय 
घामिक उदारता ने पर्मोत्थान के इच्छा रूरी ब्रीज को उबरा 
भूमि दी थी भक्ति-साय तो फलता-फूलता जा रहा या, किन्तु उसमें 
कर्तव्य-परायणुता और सदाचार के उच्च आदश का शआार इतना 
ध्यान नहीं दिया गया था। यही बात किया जाति का जीवत रखने 
के लिए, जाति को शाम्ति-जन्ब विलासिता की बाढ़ में डूबने से बचाने 
के निर्मित्त, परमावश्यक है। ग्रोस्वामों वुलसीदाउ जा ने मर्यादा 
पुरुषात्तम श्रीरामचन्द्रजी के चरित्र का वर्णन कर इिन्दू-बजनता के 
लिए एक उच्च आदर्श उपस्थित कर दिया और समाज में मर्यादावाद 
के प्रति आदर-माव की ब॒द्धि की | हिन्दू-धर्म के मुख्य छिद्धान्तों की 
स्थापना कर, साम्प्रदायिक मेद-भाव को दूर कर, और पाखंड और 
विडबना का खंडन कर गोस्वामी जी ने हिन्दू धर्म को पुनर्वीवन दिया ' 
वुलसीदास जी बड़े ही साधु स्वमाव के थे। वे अपने को दीनों 
छुलसीद!स का से दीन समभते थे। और उनको अपने पांडित्य 
स्वभाव का ज़रा भी श्रमिमान नहीं यथा । देखिए--- 
कवि न होर्ड नहिं. बचन प्रवीना, 
सकल कला सत्र विद्यां होना। 
भर भर > 
कावत. विवेक एक नहिं मोरे, 
सत्य कहों लिखि कायद कोरे। 
वे अपनी सफलता का एक मात्र कारण यदो मानते थे कि उनकी 
कविता का विषय श्री रामचन्द्र दो का विमल यद् है, उसो के कारण 
बद भक्तजनों को प्रिय लगेगी । लिए प्रकार पवन के साथ घूल मो ऊपर 
चढ़ जाती है उसी प्रकार रामचन्द्र जी के सुवध के कारण उनको फोकी 


पट प्रचन्ध-प्र भाकर 


मेरे तो शिर्वर गोपाल दूसरो न कोई। 
सन्‍्तन दिगर बैठि बैठि लोक-लाज खोई || 
भक्ति के प्रभाव से सब्र सांप्रदायिक विरोध नष्ट हो जाते हैं | हिंदू- 
मुसलमान का भेद नहीं रहता । देखिए एक मुसलमान कवयित्नी ताज 
क्या कहती है--- ; 
नंद के कुमार कुर्मान ताँड़ी सूरत पे 
तांण नाल प्यारे, दिंदुवानी हथै रहूँगी में। 
जिस प्रकार उसके लिए जाति-पाँति छा ध्यान नहों रहता उसी 
प्रकार उसे अपना भी ध्यान नहीं रहता | उसे मुक्ति की भी चाद्द नहीं 
रहती, उसे तो केवल प्रेम की चाह रहतो है। वह यदि कुछ माँगता 
है तो भक्त तुलसीदाख जी की तरदइ यही कद्दता है कि 'देहु भक्ति 
अनपायिनो' । उसको एक दी बल, एक हो भरोसा और एक द्वी आशा 
तथा विश्वास रहता है । वह यही चाहता है कि वह चकोर फी भाँति 
अपने प्रिययम को देखता रहे रामचन्द्र चन्द्र तू चकोर मोदि 
कीलमिए' । वद द्वानि-लाम सुख-दुख को भी कुछ नहीं समझता । वह 
दुख को भी सुख मानता है. वह द्रौपदी की भाँति दुखों का स्वागत 
करता है; क्योंकि दुख में मगवान की याद श्राती है । 
सदा मक्त कठिनाइयों से विचलित नहीं होता, प्रे म का बदला भी 
नही चाहता, प्रेम करना द्वी उसका एक-मात्र लच्य बन जाता है। 
घस उसकी चातक की सी गति दो जाती है-- 
उपल बरखि गरजत तरज्ि, शरत कुलिस कठोर | 
चितब कि चातक जलद तज्ि, कब॒हू श्रान की ओर | 
घन बैमव घट जाने की उसको परवाह नहीं, मौतिक चल की उसे 
थिता नं | उसे यदि चिंता दे तो फेबल इस बात की कि उसका 
प्रेप ने घटे-..- 
रखने घटदू, श्रनि दृग घदहु, धटहू सकल इल देह । 
इप पट़े घछिदे बहा, छो न घंटे हरि नेह ॥ 


मक्ति की रीति निराली है घग्६्‌ 


भक्त को भगवान के न मिलने पर दुख ऐता है। वह उ8 दुख की 
भी सराहना करता है। विरह का शाप उसको वरदान हो णाता है | 
कबीर की माँति वह विरद-शज््य हुदप को मान समझता है। पिरए 
का कॉटा उसके छृदय में खटकता है, किन्तु उसको कछक फो मधुर 
समभता है--- 
कहा निकासन आई उर ते काँठो अरी एठीली। 
चुम्यौ रदन दे, लागति नीकी वाकी फसक चुभीली ॥ 
यह तो भक्त का निरालापन है कि वह काटे फ़ो भी नहीं निकालने 
देता; वह उपदेष्ठा को उलदा उपदेश देता दे। ऊधो गोपियों को 
समभाने अआते हैं, उन्हें योग की शिक्षा देते हैं, वैराग्य का महत्त्व 
बतलाते हैं, प्रेम-दुःख से ग्रोपियों को मुक्त करना चाहते हैँ, लेकिन 
क्या उचर मिलता है-- 
श्याम गति, श्याम मति, श्याम ही हैँ प्रानपत्ति, 
दे श्याम खुखदाई सो मलाई सोमाधाम हैं । 
ऊधो हम भये चौरे, प्राती लैके श्राए दौरे, 
योग कहाँ राखें यहाँ रोम रोम श्याम हैं। 
९ २५ > ५ 
कान भये प्राममय प्रान भये कान्इमय, 
हिय में न जान परे कान्द हैं कि प्रान हैं। 
योग, के उपदेष्ठा ऊधो भी इस उत्तर को चुन कर दंग रह जाते 
हैं। शआत्म-विस्मृति उनको भी घेर लेती है--- 
लखि गोपिन को प्रेम, नेम ऊघो को भूल्यौ। 
गावत गुन योपाल फिरत कुजन मैं फूल्यों॥ 
लिन ग्रोपिन के परम धरे घन्य ठग्धारो नेम। 
धाइ-घाइ द्रुम भेद्दी ऊधो छाके ग्रेम ॥ 
भर के लिए, संसार की सभी बातें उत्तठी होती ६। बह श्याम 
रंग में छूनने को उज्ज्वल होना समझता है--थ्यों-स्यों बूढ़े श्याम रंग, 
३६ 
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त्यों-स्यों उज्जलु होय' । उसके लिए सोना और जागना एक हो जाता 
है। मरण ही उसके लिए जीवन होता है | 
पाने में में तुमरे खोऊ 
खोने में समझ पाना; 
यह चिर श्रतृप्ति हो, जीवन 
चिर-तृष्णा हो मिट जाना ! 
क्या ही सुन्दर भाव है ! संसार के सुख और ऐश्वर्य, को पाने में 
प्रियतम को खोना है और संसार फो खो देने में प्रियतम को पाना दे । 
अतात्त दी जीवन है। प्रेम-पिपासा मिटती नहीं, यदि उसको तृष्णा 
है तो चस मिट जाने की | 
भक्त लन विरोधों के संघात बन जाते हें। कभी तो दीन से भी 
दीन, कभी दृठी से भी दइृठी दिखाई पड़ते हैं | कभी तो 'हों सत्र पतितन 
को दीको', 'मो सम कौन कुटिल खल कामी ... ..., पापी कोन बढ़ो 
मोते सब पतितन में नामी, सूर पतिन को ठौर कहाँ है. सुनिए 
श्रीपति स्वामी, 'सरदास द्वारे शाढ़ो आँघरो मिखारी' कहते हैं और कभी 
अ्रकड़ बैठते हैं श्रोर लड़ने को तेयार हो जाते है-- 
आज हौं एक-एक करि टरिदहौं-- ड 
के एमहीं के तुमर्दी मावय, श्रपुन मरोसे लरिद्दीं । 
मकछ के लिए कोई नियम नर्दी, कोई »/खला नर्दी, कोई बन्धन 
।] यद्द स्वच्छन्द ६, वह उन्मुक्त है, वद अपनी धुन का पूरा दे 
द ठ8की कोई चीज़ स्थिर दे तो उसकी लगन है, इसके सिवाय 
उठ मन की बात जानना फठिन है। बह कभी गेता है और कमी 
देवता है, कमी रीझता और कमी खीकता दै। बह संसार में नहीं “ 
गशुता, उस मथुरा तीन लोक से न्‍्यारी होती उसके हृदय फा 
रगदरप यही उानता दहे। उसके मीठरी मर्म कौो--दर्द क्षो--सांसारिक 
शेर नहीं समम्ध सहने । जाफ़े पार्य ने को विद्या, सो का ज्ञाने पीर 
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4,मेद ही रीति मछि दी जानता ऐै। रांहारिफ लोग तो इस' 
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इतना ही कई सकते है कि--- 
भ्रेम को पैंड़ों ही है न्यारो। 


वि (427 
६०, विश्व-प्रेस और विशख्व-लेवा 
“बास उसी में हे विभुवर का, बंस सचा साधु यही, 
जिसने दुखियों को अपनाया, बढ़ कर उनकी बाँह गही। 
आत्म-स्थिति जानी उसने ही; पर-हित जिसने व्यथा सही; 
पर द्वितार्थ जिनका चैमव है, है उनसे यह घन्य मही ॥” 
| --मैथिलीशरण गुप्त । 
(जी से प्यास जगत-हित श्री लोक-सेवा जिसे है, 
प्यारी ।! सच्चा अवनितल में आत्मत्यागी बही है |” 
--प्रिय-प्रवास 
संवार के पनुप्य, पशु, पत्ती, फीट, पतंग इत्यादि सभी प्राणी 
स्वृदित-साधन में तत्पर रहते हैँ। अपने पर प्रेम करना किसी से 
सोखना नहीं पड़ता | अपने लिए खत्रके सत्र उदार ही हैं। हाँ, वह 
ठीक दे कि मनुष्य स्वमाव से ही अपने ऊपर प्रेस करता है, फिन्से 
ऐसे लोगों की संख्या बहुत थोड़ी दे जो अपने श्रतिरिक्त और किसी 
व्यक्ति को प्यार न करते हो | मनुष्य अपने हित-चिन्तन के साथ दूसरे 
का भी दित-चिंतन कर ही लेता दे । 

* ऋतिक मनुष्य के दृदव-चेन में दवा के कोमल बील उमृल 
नष्ट नही हो जाते । कमी-कभी समय पाकर वे अंकुरित हो आते है । 
निष्ठुर व्याघ दिन भर भीपण द्वत्वा-काएड में प्रशत्त रहता दे--किस 
लिए ? अपने और अपने बाल बच्चों के मरण पोषण के निमित्त | 
अपने प्यारे बच्चों के लिए तो निष्कृदण व्याध का भी हृदय अत्यन्त 
कोमल हो जाता है | ऐसे-ऐसे नर पिशाच, जिनका हृदय कमी किसी के 
लिए दयादई और प्रम-प्लाबित नहीं हुआ, झुप्ठ वेशनिक अऋयवा 
अर्थशास्त्र-विशारद पंडितों के विमीपिका-पूर्ण मस्तिष्क में घुतते हों 
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तो हों, किन्तु इस प्रत्यज्च दृश्यमान जगत में तो वबस्तुतः कहीं ऐगे 
पामर-पतित नहीं दिखाई पड़ते | 

भयंकर बाघ भी वाघिनी पर आ्रासक्त हो उसके लिए, अपनी भा 
भयंकरता भूल जाता है। काल-रूप सर्प अपनी प्यारी नागिन 
लिए, अपनी दुर्दमनीय विपैली शक्ति भूल कर कोमल कल्तेवर घारः 
कर लेता है | ऐसा कोई नहीं, जो किसी न किसी काल में अपर 
व्यक्तित्व न छोड़ता हो । जहाँ व्यक्तित्व गया, वहीं प्रेम की विज 
ध्वनि हुई। सभी विश्वव्यापी पवित्र प्रेम के अधीन हैं। 

प्रेमदेव के वशीभूत होने पर फिर व्यक्तित्व कहाँ। प्रेम ' 
प्रज्वलित, पुनीत पावक में पार्थक्य का नाश हो जाता है। जहाँ प्रे 
है, वहीं व्यक्ति्वका नाश है | प्रेम में ही आत्मा के केन्द्र का चिस्ता 
दिखाई पढ़ता | रुच्चे प्रेम के साथ स्वार्थ और ह्िसा-इत्ति व 
अस्तित्व नहीं रद सकता। महर्षि कश्व के आश्रम में थआया हुढ 
शिकारी दुष्यन्त अ्रपनी द्िसानवृत्ति को भूल जाता दहै। उसका प्रेम 
प्लाचित हृदय उन दरिणियों पर, जिनके साथ रहकर उसकी प्रिया: 
भोली चितयन का याठ पढ़ा था, तीर चलाने से विद्रोह करने लगरः 
है और प्रेम के फोमल प्रवाद में पढ़कर यह समस्त वन्य जन्तुश्रों व 
अ्रमय-दान दे देता है | 

यह ऋटता दे: -- 

शर चढ़ाय यह चाय तानि सकत नहिं सृगन यै। 
जिन सिराई प्रिय श्राय मोरी चितवन संग बहि ॥ 

ओर भी देशिए:--. 

मेंगन देदू करन रंगरेली | सींग पणारि कुण्ड ब्रिच केली ॥ 
इग्यियूप रूगन तब झआ्े । थैद्धि झुगार फरत मुख पायें] 
प्र बन्द शंगर मे जाई । एोद मिहर मोया घर साई ॥ 
गा दया पहन इमाते। द्याव लग सम ऐह सता ॥ 
रद घर बार इपनिम्य कच्ह्य 


गे दृष्ठा, बस कोई सीमा बॉनन 
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जैथा है। जब अपने व्यक्तित्व का नाश हुआ, तन सारे भेद भी उसी 
के साथ छिन्न-मित्न हो गए। 
प्रेम का अथ ही है--व्यक्तित्व का परित्याग | फिर जहाँ -शान ही 
कि सत्र स्थानों में एक ही पविच्रात्मा का प्रकाश अथवा विकास है, वहाँ 
प्रेम--ढके हुए जल खोत की माँति--सारे बन्धनों को तोढ़-फोड़ कर 
चारों ओर फैलने लगता है। प्रेम का शुद्ध खोत अथादह है। प्रेम 
की स्वाभाविक वृद्धि विश्व-प्रेम द्वारा सम्मव है। भौतिक पदार्थों) 
की भाँति प्रेम की परिमिति नहीं। ब्यापकता के साथ इसकी तीक्ता 
घटती नहीं, वरन्‌ उत्तरोत्तर बढ़ती ही जाती है । 
विश्व-प्रेम उन्हीं के लिए. कठिन एवं दुस्साष्य है, जो श्रपनी 
आत्मा को पंच महाभूतों का दी गुण मानते हैं। प्रकृतिवाद व्यक्तित्व 
से बाहर नहीं जा सकता, किन्ठु उसके मानने वाले भी व्यक्तित्व से 
बाहर जाने का यत्न किया करते हैं। वे भी पर-हित-साथन के 
पक्त॒पाती हैं। प्रकृतिवादियों की आत्मा हमारी आत्मा से मिन्न नहीं | 
जब विस्तार ही आत्मा का गुण दे, तत फिर श्ात््मा के विस्तार को 
कौन रोक सकता है ! जादू वही हे जो सिर पर चढ़ कर बोले | 
क्या इसमें प्रतित्षण इस बात के प्रमाण नहीं मिलते कि हम इस 
कुद्र शरीर में संकुचित नहीं है ! हमारे श्रादर्श हमें अपनी परिमितता 
से बाहर ले जाते हैँ। हमारी देद और इन्द्रियाँ एकदेशीय हों तो हों, 
पर शमारी आत्मा में एकदेशीयता का लेश मी नहीं । 
आत्मा फा विस्तार जितना बढ़ाओ, उतना ही बढ़ता जाता है| 
जैसे-जैसे इमारी श्रौदार्यमयी सट्ददयता की मात्रा बढ़ती घाती है, दैसे 
ही वैसे हमारी आत्मा का वृच् भी बढ़ता जाता है। साधारण मनुष्य 
के लिए उसका घर ही उसकी शब्रात्मा प। जाति-सुघारफ के लिए 
जाति और राष्ट्ू-निर्माता के लिए राष्ट्र ही उसकी श्रात्मा है। 
देशानुरागी की आत्मा निज परिवार, छुठम्य और जाति में ही 
संक्ित नही रहती । उसकी स्वाय-सिद्धि तो देश के परम कल्याद में 


ड्रट्ड हे प्रवन्ध-प्र मांकर 


है। देश का ऐड्वर्य उसका ऐश्वर्य है। जिस बात से देश का मुख 
कलंकित हो, उ8 बात से उसे भी दारुण दुःख होता हे | लिक्षसे देश 
का मुख उज्ज्वल हो, उसका लांछन छूट बाय, मस्तक उन्नत हो, वही 
उस देश-भक्त के परमानन्द का प्रधान कारण होता है। मनुष्य-माक्र 
की हित-कामना करने वाले का आत्म-विस्तार देश-हितैपी छी आत्तमा 
के विघ्तार से भी बृहत्‌ दे । फिर प्राणीमात्र से अविरल प्रेम करने 
वाले महापुरुष की श्रात्मा का तो कहना ही क्‍या ? वह तो समष्टि की 
श्ात्मा से एक हो जाती है। एक शरीर में केन्द्रीभूत श्रात्मा के इूत्त 
का विस्तार जितना ही बढ़ता चला जाय, उतनी ही झधिक 
आनन्दामृत वी दृष्टि दोगी--यहू मिद्दी को काया कंचन की हो 
लायगी--इसी घरती पर स्वग उत्तर आवेगा। आत्मा का विस्तार 
फेवल दस बात को बान लेने से नहीं बढ़ता कि हम सच्च एक ही हैं! 
यहू जान विश्व-प्रेम और विश्व-सेवा के लिए परमावश्यक है, किन्तु 
इसका प्रत्यक्षीफरण क्षयवा स्पष्टीकरण बिना प्रेम झ्ौर सेवा के 
नहीं होता । 

पश्यनप्रेघ देश शोर जाति के संकुचित बनन्‍्वनों को नहीं स्वीकार 


ए्रता है। उसके लिए शत्र-मित्र का भेर नहीं रहता। दोन हुर्खी 
थ्रौर दलित टो विश्व मी के समे-सम्यन्धी इन जाते |ै। बसुभद 
झदम्पस्भा बाले उदार-चेददय के लिए. कीट चलतु श्रदेग नदी रहती 
हर सोई मेया गत नहीं सभी जातों। कुरूपता उससे लिए 


विरदण नहीं उत्पन्न पर्सों ग्रीस छबीमत्खता उसके लिए श्र्थ-शम्य द्दे 
जे पर सत्ित करने याले कृष्ठी ह गलित श्रट्ट 
दम पटद्षा रस समय उसमी सा के विपय नहीं बनने । 
५ में की दिर्मीचिम उमके क्र्य-यथ से विचलिसन म् 
इन्ए् हम में झनच्य-माग मे बांवह नहीं बनते | 
दिशा मे थ पानी जाला रे प्रद्मग्-पुज में नातीयता की 
हुए शगाएए, वि नि हे हागे है। गाय की गया विश्य-दिरेधी छा पर्म 


के, 


वेश्व-पे मे और विश्व-सेवा 


न जाता है। वद शत्र -दल में मी लिमय-भाव से प्रव़्ेश- कर जात 
[। बह अत्याचारी के आगे सर नहीं मुकीता किन्तु बह उससे घृणा 
त्री नहीं करता | पाप से दूर भागता हुआ भो वह पापी को प्रेम 
सारित वाहु-पाश में आबद्ध करने को तैयार रहता है। वह सेवा- 
र्म को अनेक रूपों में अपनाता है। भूखे को भोजन और प्यासे को 
नी देना, रोगी की सेवा सुश्नूष्षा करना, अशिक्षितों को शिक्षित 
नाना, भूले भठकों को राह लगाना, श्रत्याचारियों से परित्राण 
रैलाना, आश्रयहीनों को आश्रय देना, वेरोभगारों को रोजगार में 
गाना, शत्रुओं में मेल कराना, यह विश्व-मानव-देव के प्रति उसकी 
वधामक्ति के विभिन्न अज्भ हैं | उसकी भक्ति के रूप नवधा ही नई 
'रनू शतधा भी हो सकते हैं | विश्व प्रेम का साधक सेवा के अवसर 
कर उल्लवित हो उठता है और अपने सुख दुख को भूल जाता है | 
ह उपकृत के आगे नत मत्तक हो उसके स्वाभिमान की रहा करता 
').वद दूसरों का तोष दान से नहीं वरन्‌ मान से भी करता है। 
विश्व-प्रे म और विश्व-सेदा द्वारा डी व्यक्तित्व का डटिल बन्धन 
'ट सकता है। सेग्र-द्वारा ही अपनी आत्मा का पूर्ण विस्तार जाना 
सकता है। विश्व-प्रम से ही उमष्टि-व्यप्टि का एकीकरण दो 
कता है। विश्व-सेवा द्वारा ही आत्मा का साझ्चात्कार हो सकता है। 
मे और सेवा द्वारा व्यक्ति की परिमितता जाती रइती है। संकोच 
| श्रकुश्चित विस्तार हो जाता है--उकी्णंता के स्थान में सुव्यवस्यित 
दारता का राज्य हो जाता है। रुत्सेवा के सद्दारे _हम रच्चे विजयी 
। सकते ई---सारे संसार को श्रपना घना सकते हैं--कलियुग को 
उयुग में पलठ सकते हैं| * 
किर निराश क्यों १ 


का--ठरयू प्रसाद पंडेि, विशारदों नागरी प्रेस, दारागंज . प्रयाग ! 
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वेश्व-प्र मं आर विश्व-सेचा 


न जाता है। वह शत्र -दल में भो छिमय-भाव से प्रवेश- कर जाए? 
!। बह अत्थाचारी के आगे सर नहीं“ ऊुकीता किन्तु वह उससे घुणा 
गी नहीं करता | पाप से दूर भागता हुआ भी वह पापी को प्रेस 
सारित बाहु-पाश में आबद्ध करने को तैयार रहता है। वह सेवा- 
र्म को अनेक रूपों में अपनाता है। भूखे को भोजन ओर प्यासे को 
नी देना, रोगी की सेवा सुभ,पा करना, अ्रशिक्षितों को शिक्षित 
नाना, भूले भटकों को राह लगाना, अत्याचारियों से परित्राण 
लाना, आभ्रयदहीनों को आश्रय देना, पेरोजगारों को रोजगार में 
गाना, शत्रुओं में मेल कराना. यह विश्व-सानव-देव के प्रति उसकी 
वधामक्ि के विभिन्न अज्ठ हैं। उसकी भक्ति के रूप नवधा ही नहीं 
रन शतथा भी दो सकते हैं। विश्व भ्रेम का साधक सेवा के श्रवह्तर 
कर उल्लवित हो उठता है और श्रपने सुख दुख को भूल जाता है । 
है उपकृत के आगे नत मत्त्कक हो उसके स्वामिमान की रद्धा करता 
॥.पह दूसरों का ततोष दान से नहीं चरन्‌ मान से भी करता है। 

विश्व-प्रे भ और विश्व-सेवा द्वारा दी व्यक्तित्व का जटिल बन्धन 
ठ सकता है। सेवा-द्वारा ही अपनी श्रात्मा का पूर्ण विस्तार जाना 
' सकता है। विश्व-प्रेम से है उमष्टि-ब्यप्टि का एकीकरण ही 
ऐता हे | विश्व-सेवा द्वारा ही श्रात्मा का साक्षात्कार हो रुकता है। 
मे और सेवा द्वारा व्यक्ति की परिमितता जाती रहती है। संकोच 
' अकुश्ित विस्तार हो जाता है--संकीर्यीता के स्थान में सुन्यवस्थित 
शरता का राज्य हो जाता है। सत्सेवा के रद्दारे हम सच्चे विजयी 
: सकते ईं--सारे संसार को अपना बना सकते ६ई--कलियुग को 
युग में पलट सकते है | : 

फिर निराश क्यों १ 
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